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ات الرقميرة د البصري للأفلام الوثائقيرة القصيرة على المنصر  المونتاج والمؤثِّرات المستخدمة في السَّر

ة السياحة وزارة – STC –دراسة تحليليرة على قنوات )ثمانية   (السعودير

 مروه عطية محمد عطية

رئي والمسموع، لليةة ااتصصا  والإعلام، اامعة المل  أستاذ الإنتاج الرقمي في المرئي والمسموع المشارك، قسم الإنتاج الم

 .عبد العزيز، السعوديرة

 هـ(66/6115 /1 هـ، وقبل للنشر في8/6115 /69  )قدم للنشر في

  

د البصري ،المؤثِّرات البصرية ،مونتاج الأفلام الكلمات المفتاحية: ات الرقميرة ،الوثائقيرة الأفلام ،السَّر  .المنصر

ات الرقميرة :ثالبح ملخص لتوصيل الرسائل  مهمة   أداة   القصيرة   الوثائقيرة   أصبحت الأفلام   ،في ضوء صوسع المنصر

حاسمة في صشكيل  في لونها عناصرالمونتاج والمؤثِّرات البصرية  ة. ومع هذا التطور، صبرز أهمية  والقصص الإنسانية 

الدراسة للوقوف على أساليب المونتاج هذه ا من ذل  لان سعي وانطلاق   .تجربة المشاهد وصعزيز الرسالة الوثائقيرة

ظِّفتوالمؤثِّرات البصرية التي  في الأفلام الوثائقيرة القصيرة المنشورة على ثلاث قنوات رقمية في اليوصيوب هي  و 

ة( والكشف  السياحة وزارة – ST –)ثمانية  نماط أتاج وعن العلاقة ااترصباطية بين أساليب المونلذل  السعودير

اعتمدت الدراسة على أداة تحليل المضمون وبالتطبيق على وقد الدراسة.  المؤثِّرات البصرية المستخدمة في الأفلام محلِّ 

فيلم( من الأفلام الوثائقيرة القصيرة المتاحة.  وخرات الدراسة بمجموعة من النتائج من  69عينة عمدية بلغت )

ات المستخدمة في الأفلام الوثائقيرة وأسلوب المونتاج المتبع. لذل  أظهرت واود علاقة بين حجم اللقط: أهمها

هذا يد  على أن الطريقة التي يتم بها وعلى أسلوب المونتاج.  ملحوظر  النتائج أن قواعد التصوير المستخدمة لها صأثيرر 

ا، صشير وصرليبها صأطير اللقطات النتائج إلى واود علاقة بين أساليب  يمكن أن صعزز أو صغير من صأثير المونتاج. أخير 

هذا أن اختيارات القطع يمكن أن صؤثر بشكل لبير على الطريقة التي يتم بها والقطع المستخدمة وأسلوب المونتاج. 
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Abstract. In the light of the expansion of digital platforms, short documentary films have become a vital tool for 

conveying messages and human stories. With this evolution, the importance of montage and visual effects emerges 

as crucial elements in shaping the viewer's experience and enhancing the documentary message. Therefore, the 
current study aimed to examine the montage methods and visual effects employed in short documentary films 

published on three digital channels on YouTube (Thamaniya, ST, and the Saudi Ministry of Tourism) and to also 
reveal the correlational relationship between montage methods and the patterns of visual effects used in the films 

under study. The study relied on content analysis as a tool to achieve its objectives, applying it to a purposive 

sample of (90 films) from available short documentaries. The study resulted in a series of findings from which a 
relationship exists between the size of the shots used in the documentaries and the adopted montage style. The 

study also found that the rules of cinematography used have a significant impact on the montage style. This 

indicates that the way shots are framed and composed can enhance or alter the impact of montage. Finally, the 
results suggest a relationship between the cutting techniques used and the montage style. This means that the 

choices of cutting, such as parallel editing or cutting between different sizes of shots, can significantly affect how 

the story is narrated and presented. 
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 المفهوم والبدايات  الوثائقيرة:الأفلام 

السينما في السنوات  أنه منذ أن عرف الإنسان   يلاحظ  

م، لان هناك نوعان  6865الأخيرة من القرن التاسع عشر 

متمايزان من الأفلام شاع ااتصفاق على صسمية أحدهما باسم 

وهي الأفلام التي صقوم على قصة خيالية،  ،الأفلام الروائية

والممثل هنا هو من يؤدي  ،فيها الممثل بدور أساسي ويقوم

ا لشخصية غير شخصيته الحقيقية. أما النوع الآخر من دور  

فرغم تميزه عن الأفلام الروائية إلى أن الخلاف شاع  ،الأفلام

وقد لان اون اريرسون، المفكر السينمائي،  ،حو  صسميته

الفيلم  أو  من أطلق عليه صعبيرر هو وأحد رواد هذا النوع 

  .Documentary Filmالوثائقي 

عرف وبشكل عام صندرج الأفلام الوثائقيرة تحت ما ي  

 non بالأفلام التي صعبر عن الواقع أي أنها غير خيالية

fiction ، وبالآتي تختلف عن الأفلام الروائية سواء الطويلة

أنها  أي ،fictionبأنها ا والتي صوصف غالب   ،منها أو القصيرة

مبنية على الخيا  بشكل أساسي أي خيا  مؤلفها، وحتى في 

مثل صل  التي صسَّد قصة  واقعيةحالة اعتمادها على قصص 

ا ما غالب   والسياقإات أن المعالجة  ،حياة إحدى الشخصيات

 ا. يكون مصطنع  

وقضايا ، حقيقيين افالفيلم الوثائقي يتناو  أشخاص  

اق حقيقي لإيصا  وأحداث حقيقية. وذل  في إطار سي

رسالة محددة إلى الجمهور المستهدف. وبالآتي فلو لانت 

أو  ،شخصيات الفيلم غير حقيقية وغير مستقاة من الواقع

وأيضا لو لانت القضية  بأدوار.عبارة عن ممثلين يقومون 

فهذا يعني  ؛المقدمة في إطار الفيلم الوثائقيرة مفتعلة ومختلقة

 ،تطرق الأمر إلى ألثر من ذل وي ،أنها ليست قضية حقيقية

فلو لانت شخصيات الفيلم حقيقية والقضية حقيقية وصم 

 ،صوايهها في إطار سياقات مفتعلة ات صعكس الحياة الواقعية

 من دائرة مفهوم الفيلم الوثائقي. ا الخروجر فهذا يعني أيض  

 (2962)لرسني ،  (2922)الجما ، 

ذلر أن أو  من استخدم مصطلح الفيلم الوثائقي هم وي  

 6629الفرنسيون حين أطلقوه على الأفلام السياحية في عام 

 اريرسون،حيث قام رائد السينما الوثائقيرة اون  م،

باستخدام مصطلح السينما الوثائقيرة وهو يستعرض فيلم 

لوثائقيرة والتسجيلية الذي أخراه شاعر السينما ا موانا()

  فلاهيرتي.روبرت 

وبشكل عام يراع صاريخ الفيلم الوثائقي إلى أواخر القرن 

بدأ خطواصه مع بداية خطوات الفن السينمائي  إذ ،التاسع عشر

م بإخراج العديد 6865الأولى حينما قام الأخوان لوميير عام 

جرد من الأفلام من النوع التسجيلي والوثائقي، الذي يهتم بم

وات  ،عرض الحقيقة خالصة دون أن صصاغ في قالب الروائي

 ،ننسى في هذا السياق لقطة دخو  أحد القطارات المحطة

ن يالتوثيق السينمائي للحدث على يد الأخو بادرةر  د  عر والتي ص  

 (2922)الجما ،  لوميير

دت تحو  ومن الجدير بالذلر أن حقبة التسعينيات، شه

الأفلام الوثائقيرة إلى مجا  تجاري لبير في لل أنحاء العالم، 

، بلغ حجم النشاط التجاري العالمي في 2991وبحلو  عام 

مليارات  1٫5مجا  الأفلام الوثائقيرة التليفزيونية وحده 

ا.  ا صليفزيون الواقع وقد ادواتر سنويًّ زدهر أيض 

مسلسلة ص صور في  ، وهي حلقات«المسلسلات الوثائقيرة»و

أمالن صتميز بالدراما العالية، مثل مدارس صعليم القيادة، 

والمطاعم، والمستشفيات، والمطارات. وفي مطلع القرن 

الحادي والعشرين، سرعان ما ظهرت أفلام وثائقية معدة 

ا للهواصف الخلوية، وأفلام وثائقية صنتج للنشر في خصيص  

ات الرقميرة على شبكة الإ )أوفدرهايدي،  نترنتالمنصر

 .(2968)الخطيب،  .(2968)بورقعة،  .(2960

 

 الأفلام الوثائقيرة القصيرة للمنصات الرقميرة 

الفيلم الوثائقي القصير للمنصات الرقميرة يمثل ظاهرة 

دة ومتنامية صعكس التغييرات الجذرية التي إعلامية ادي
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أحدثتها التكنولوايا الرقميرة في مجا  الصحافة والإعلام. 

 ،صرلز هذه النوعية من الأفلام على التواصل ااتاتماعيو

وصعتمد بشكل أساسي على منصات الإعلام الرقميرة لإنتااها 

وعرضها، وصتميز بخصائص فنية وصقنية تختلف عن الأفلام 

 .وثائقيرة التقليدية التي صعرض عادة  في التلفزيونال

، ومع التكيف مع وصطورها فمع ظهور الصحافة الرقميرة

أصبح العمل الصحفي والإعلامي  ؛البيئة الرقميرة الجديدة

يتجه نحو استخدام أشكا  وأدوات اديدة. هذا التحو  

ة يتجلى بشكل واضح في صناعة الأفلام الوثائقيرة القصير

تمتاز هذه الأفلام بتقديم  إذالمخصصة للمنصات الرقميرة، 

التكوين  ناحيةمحتوى يختلف عن الوثائقيات التقليدية من 

والتي  ،هذه الأفلام بخصائصها التفاعلية والهوية، وص عرف

تمنح الجمهور خيارات مثل الإعجاب والتعليق والمشارلة، 

صتضمن هذه و. وصستخدم طرق ا اديدة لسَّد الواقع وصوثيقه

ا تجاربر  بارزة  وتحقق نجاحات   ،اديدة ومبتكرة الأفلام أيض 

على منصات الإعلام الرقمي، ما يعكس التطور المستمر في 

 (2966)بن عمار ،  .هذا المجا 

الفيلم الوثائقي القصير للمنصات  بأنويمكن القو   

الأفلام الوثائقيرة التي صم صصميمها  من متطورر  الرقميرة هو نوعر 

ا للعرض على منصات الإعلام الرقمي، مثل قنوات  خصيص 

وسائل التواصل ااتاتماعي، ومنصات البث والإنترنت، 

يتميز هذا النوع من الأفلام بعدة خصائص تجعله والمباشر. 

ا وملائما  للبيئة الرقميرة ، ويمكن إجما  هذه الخصائص فريد 

 الآتي: على النحو 

تميل إلى أن صكون أقصر في المدة مقارنة  فهي :المدة الزمنية .6

ا جععلها مناسبة للجماهير التي ممبالوثائقيات التقليدية، 

 .اومكثف   اصفضل محتوى سريع  

صوفر هذه الأفلام إمكانيات صفاعلية  :التفاعلية والمشارلة .2

التعليق، والمشارلة، مما ومع الجمهور، مثل الإعجاب، 

 .من صفاعل المشاهدين واهتمامهم بالمحتوى يزيد

يختلف صكوين هذه الأفلام عن الأفلام  :التكوين والهوية .3

صعتمد على أساليب سرد اديدة فهي الوثائقيرة التقليدية، 

ومبتكرة، وصسلط الضوء على موضوعات صلائم 

 .اهتمامات جماهير الإنترنت

عبر  صتميز بسهولة الوصو  والتوزيع :التوزيع والوصو  .1

ا مممنصات الإعلام الرقمي،  ا واسع  ا يوفر لها جمهور 

ا  .ومتنوع 

صشجع هذه الأفلام على الإبداع  :المحتوى المبتكر .5

وااتبتكار في طريقة صقديم المحتوى، مع ااتستفادة من 

لتقديم قصص وثائقية  ؛التكنولوايا الرقميرة المتطورة

 .بأساليب اديدة ومثيرة للاهتمام

التحو  نحو الصحافة والإعلام  :الرقميرة صأثير الصحافة .9

الرقمي أثر بشكل لبير على صناعة هذه الأفلام، مما أدى 

إلى صغييرات في الأساليب والممارسات الإعلامية 

 .والصحفية

الأفلام الوثائقيرة القصيرة للمنصات  وفي العموم فإنر 

ا في مجا  الإعلام والتواصل،  ا هام  صقدم  إذالرقميرة تمثل صطور 

ا يتناسب مع سرعة وديناميكية العصر  ا ومكثف  محتوى مواز 

)شالر،  (2922)الجما ،  (2929)الدويبي،  .الرقمي

2922) 

 

 أساليب المونتاج 

تاج عمل المونتاج هو فن صرليب الصور والأصوات لإن

ا من أهم سينمائي أو صلفزيوني أو رقمي. ويعتبر المونتاج واحد  

د السينمائي والتعبير الفني. وصاريخ المونتاج يمتد  عناصر السَّر

استخدم المخراون الأوائل فقد  ،إلى بدايات السينما نفسها

مثل اورج ميليه وإدوين بورصر ودي دي وي اريفيث 
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ت خاصة صسهم في ايصا  صقنيات المونتاج لإنشاء صأثيرا

)المحمودي و سعيد،  .(2968)الخطيب،  . قصصهم.

2966) 

وصشمل أساليب المونتاج التقطيع والدمج وصرصيب 

د البصري. ومن الممكن أن ي عزز  اللقطات بطريقة تخدم السَّر

جام اللقطات وزوايا التصوير، المونتاج التأثير العاطفي لأح

 .لما ي ستخدم لإنشاء روابط بين الأفكار والموضوعات

 الأتي:ويمكن استعراض هذه الأساليب على النحو 

 

  Metric Montageأوات / المونتاج المتري 

وهو صقنية لتحرير  الطولي،ا المونتاج ويطلق عليه أيض   

 ،كل لقطةالأفلام صرلز على استخدام مدة محددة وثابتة ل

بهدف خلق إيقاع معين في الفيلم. وصعتمد هذه التقنية بشكل 

لبير على إيقاع التحرير وصوقيت اللقطات بدقة، بغض النظر 

عن المحتوى الفعلي لكل لقطة. ويمكن أن يخلق المونتاج 

على المشاهد.  وفي هذا النوع  اقويًّ  اوعاطفيًّ  االمتري صأثيرا  بصريًّ 

التوازي بين لقطات ذات أطوا  معينة م ستخدي   المونتاج،من 

ا استخدام ويمكن أيض   نفسه، ولقطات أخرى من الطو 

التزايد أو التناقض المضطرد مع صقدم المشهد.  ولكن صظل 

العلاقة النسبية بين طو  لل نقطة وأخرى ثابتة داخل المشهد 

   يأتي:ومن خصائص هذا النوع من المونتاج ما الواحد 

المونتاج المتري هو إيقاعه أهم مزايا  :الإيقاع الثابت .6

دد إذ ،الثابت والمتناسق  ويكون ،مدة لل لقطة بدقة تح 

التحو  بين اللقطات بنمط منتظم، مما يخلق إيقاعا  يمكن 

 .ولكنه مؤثرر  ،صوقعه

وذل  عن طريق صوحيد مدة  :التأثير البصري والعاطفي .2

ا  بصريًّا يمكن للمونتاج المتري أن يخلق صأثير إذاللقطات، 

مع الموسيقى أو الأصوات  ي دمجمكثفا ، خاصة عندما 

التوصر، أو والإيقاعية. ويؤدي ذل  إلى زيادة الحماس، 

 .العواطف الأخرى

المونتاج المتري صوقيتا  دقيقا  في  يتطلب صوقيت دقيق: .3

الفكرة الأساسية لهذا النوع من المونتاج صتمثل ف ،التحرير

بناء  على فترات زمنية  يكونات في أن التغيير بين اللقط

دية أو المحتوى  محددة بدقة، وليس بناء  على العناصر السَّر

 .البصري للقطات

المونتاج المتري  ي ستخدم :صعزيز الإيقاع العام للفيلم .1

لتعزيز الإيقاع العام للفيلم أو لمشهد معين.  وهذا 

بشكل خاص في المشاهد التي صتطلب  الأسلوب مفيدر 

ا عا  .لي ا أو حيويةصوصر 

يوفر المونتاج المتري تجربة مشاهدة  :تجربة مشاهدة متميزة .5

انتباه المشاهد إلى الإيقاع  فيجذبفريدة من نوعها، 

دية أو البصرية وحدها  .والتوقيت بدات  من العناصر السَّر

(Dancyger, 2011) 

يضيف  اقويًّ  فنيًّا اسلوب  المونتاج المتري أ د  عر في المجمل، ي  و

طبقة من العمق والتعقيد إلى الفيلم، مما يتيح للمخراين 

التحكم بشكل ألبر في ليفية صفاعل المشاهدين مع محتوى 

 .الفيلم

 

 Rhythmic Montageثاني ا / المونتاج الإيقاعي 

المونتاج الإيقاعي هو أسلوب في تحرير الأفلام يرلز على 

لتعزيز التأثير العاطفي والبصري  ؛يقاعاستخدام التوقيت والإ

للمشهد. ويتعلق هذا النوع من المونتاج بشكل أساسي بكيفية 

لخلق  ؛في صسلسل محدد وصنسيقها صرصيب اللقطات والمشاهد

صدفق إيقاعي يتناسب مع المحتوى والغرض من الفيلم.  

ا صعقيد   طريقة ألثرالإيقاعي( بأنه  )المونتاجويصف إيزنشتاين 

أن سرعة التوليف فيه صعتمد المونتاج المتري، فستخدام في ا

ا على إيقاع الحرلة داخل اللقطات بالإضافة إلي اعتمادها أيض  

ومن  المتري،على القواعد الأساسية المستخدمة في المونتاج 

 :الخصائص الرئيسة للمونتاج الإيقاعي

 تار  اللقطات  وص رصب   :التوقيت والتتابع بطريقة تخلق  تخ 

ا معين ا في الفيلم. ويمكن أن يكون هذا الإيقاع إي قاع 
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ا أو بطيئ ا وصأمليًّ  ا ومتحمس  ا على الجو الذي سريع  ا، اعتماد 

 .يرغب المخرج في إيصاله

 غالب ا ما يتم استخدام  :التزامن مع الموسيقى والصوت

المونتاج الإيقاعي بالتزامن مع الموسيقى أو الأصوات 

أن يكون التزامن بين الصورة  الأخرى في الفيلم. ويمكن

 .ا في إنشاء إيقاع موحد واذابوالصوت محوريًّ 

 ستخدم المونتاج الإيقاعي ي   :صعزيز الأحاسيس العاطفية

على سبيل فلإثارة الأحاسيس والمشاعر لدى المشاهدين. 

ا  المثا ، يمكن لتسلسل سريع وديناميكي أن يخلق شعور 

ا وصأملا  بالإثارة والتوصر، بينما يمكن لتسلس ل ألثر هدوء 

ا بالسلام أو الحزن  .أن ينقل شعور 

 يعتبر المونتاج الإيقاعي  :التعبير البصري والإبداعي

يمكن للمخراين  ، إذوسيلة للتعبير البصري والإبداعي

ومحرري الأفلام استخدام هذا الأسلوب لإضافة قدر من 

 .الإبداع والأصالة إلى أعمالهم

 يؤثر المونتاج الإيقاعي بشكل  :هدةالتأثير على تجربة المشا

من خلا   ،لبير على ليفية صفاعل الجمهور مع الفيلم

التحكم في وصيرة اللقطات وصسلسلها، لما يمكن 

للمخراين التأثير على صرليز المشاهدين وصفاعلهم مع 

)المصري،  (Bowen, 2013) (Pearlman, 2009)القصة 

2969) 

 

 Tonal Montageثالثا / المونتاج النغمي 

هو أسلوب في تحرير الأفلام يرلز على خلق وإثارة 

المشاعر والأاواء من خلا  الربط بين اللقطات التي صشترك 

في نغمات عاطفية مماثلة. ويهتم هذا النوع من المونتاج بشكل 

وليف يمكن أن صؤثر  ،للصور المرئية  بالتأثير النفية أساسي

هذه الصور على المشاهدين من الناحية العاطفية.  ويمثل 

 إذ ،المونتاج التغمي عند إيزنشتاين مرحلة صتجاوز  الإيقاعي

سيطر على المشهد لله نغمة سائدة )أو طابع أو مزاج واداني ص  

ين بقوله في بين الطريقت خاص( ويصف إيزنشتاين الفرقر 

المونتاج الإيقاعي صصبح الحرلة داخل الكادر ، هي العنصر 

الذي يفرض حرلة التوليف من لادر لكادر ، وهذه الحرلة 

صكون أشياء متحرلة في الكادر أو حرلة عين المتفرج التي 

لكن الحرلة في المونتاج  ،صقودها العناصر التشكيلية في الكادر

فالحرلة هنا  ،ا في مضمونهالنغمي صعنى شيئا ألثر اصساع  

 ،صتضمن لل العناصر الوادانية والدرامية داخل اللقطة

فالمونتاج النغمي يعتمد على المسحة العاطفية السائدة في 

 :المشهد لله ،  ومن الجوانب الرئيسة للمونتاج النغمي

المونتاج النغمي يهدف إلى نقل  :الترليز على المشاعر .6

 ،لا  الصور المستخدمةمن خوصعزيزها مشاعر معينة 

ذل  من خلا  اختيار اللقطات التي تحمل نفس  ويكون  

أو التي يمكن أن صثير استجابة عاطفية ، الجو العاطفي

 .مماثلة

يتم اختيار وربط  :ربط اللقطات بناء  على صأثيرها العاطفي .2

اللقطات بناء  على قدرتها على التواصل العاطفي مع 

دية أو  المشاهد، بدات  من ااتعتماد على علاقتها السَّر

 .المنطقية

ستخدم المونتاج النغمي ي   :إثارة الأاواء والأحاسيس .3

لإنشاء أو صعزيز او معين في الفيلم، سواء لان ذل  من 

أو التوصر، أو خلا  إثارة الشعور بالسعادة، الحزن، 

 .الراحة، أو غيرها من الأحاسيس

ونتاج قد يتضمن الم :استخدام اللون والضوء والحرلة .1

النغمي اختيار اللقطات التي صتشابه في عناصر مثل 

الضوء، أو الحرلة، والتي صعمل جميعها على واللون، 

 .صعزيز الشعور العاطفي الكلي

غالب ا ما يتم دمج المونتاج  :التأثير الموسيقي والصوتي .5

النغمي مع الموسيقى والأصوات التي صعزز النغمة 
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ربة غامرة وعميقة مما يخلق تج ؛العاطفية للمشاهد

 (2969)المصري،  (Rabiger, 2015) .للمشاهد

 

 Harmony Montageرابعا / المونتاج الهارموني 

ا باسم المونتاج التناغمي، وهو أسلوب  ي عرف   في أيض 

صري يهدف إلى خلق صناغم وانسجام ب ،تحرير في الأفلام

هذا النوع من المونتاج يرلز على إنر وعاطفي بين اللقطات. 

لتحقيق صوازن  ،العلاقات الجمالية بين اللقطات المختلفة

ا على صفاعل الطرائق الثلاث وصناغم في الفيلم. لما يعتمد أيض  

الإيقاعي  المونتاج –النغمي  )المونتاجالسابقة في المونتاج معا 

مونتاج يتحقق في ذهن المتفرج ألثر وهو ( المتري المونتاج –

ه يستمد هذا و .من تحققه خلا  عملية التوليف من النوع  صفردر

ما يسمى بالمزج بين ألثر من لحن  إلىفهو أقرب  ،فن الموسيقي

إات أن سماعهما  بذاصهن ورغم استقلا  لل لح نفسه، في الوقت

اا يخلق مع   ومن ، ()الهارمونيبالتوافق النغمي  إحساس 

 :وانب الأساسية للمونتاج الهارمونيالج

يتضمن المونتاج الهارموني صرصيب  :التناغم البصري .6

ا بصريًّ  ا، سواء من خلا  اللقطات بطريقة تحقق صوافق 

 ويكون  الحرلة أو صكوين الصورة. والإضاءة، والألوان، 

لخلق تجربة  ؛ااتهتمام بشكل خاص بكيفية صدفق اللقطات

 .مشاهدة سلسة

ا إنشاء  :لعاطفيااتنسجام ا .2 يحاو  المونتاج الهارموني أيض 

ذل  من خلا   ويكونصناغم عاطفي بين اللقطات. 

اختيار لقطات صثير مشاعر متناغمة أو صدعم النغمة 

 .العاطفية الكلية للمشهد أو الفيلم

 ص ستخدم  في المونتاج الهارموني، قد  :التوازن والتماثل .3

يز ااتنسجام البصري. لتعز ؛مثل التوازن والتماثل صقنيات  

يمكن أن يشمل ذل  صوازن العناصر داخل اللقطة أو و

 .عبر سلسلة من اللقطات

د القصصي .1 على الرغم من صرليزه على  :صعزيز السَّر

سهم الجوانب الجمالية، فإن المونتاج الهارموني يمكن أن ي  

د القصصي عن طريق صوفير تجربة  ا في صعزيز السَّر أيض 

ناغمة صسمح للمشاهدين بالترليز على مشاهدة مريحة ومت

 .القصة

سهم المونتاج الهارموني في ي   :صعزيز الجمالية العامة للفيلم .5

ا  صعزيز الجمالية العامة للفيلم، مما جععل العمل الفني ممتع 

 ,Magliano & Zacks) (Katz, 2019) .اواذاب ا بصريًّ 

2011) 

ا  يعد المونتاج الهارمونيمما سبق يمكن القو  إنر  أسلوب 

اات  لخلق تجربة سينمائية صناغمية،  يدمج بين الجماليات  فهوفعة

 .لإنتاج فيلم يتميز بااتنسجام والتناغم ؛البصرية والعاطفية

 

 Intellectual Montageخامسا / المونتاج الفكري 

م تهدف إلى نقل المفاهيم هو صقنية في صناعة الأفلا 

 ر وصتابعها والأفكار المعقدة من خلا  تجاور اللقطات والصو

بطريقة صثير استجابات فكرية وفلسفية لدى المشاهد. وات 

د القصصي  يعتمد هذا النوع من المونتاج بالضرورة على السَّر

الخطي، بل يرلز ألثر على استخدام الصور لأدوات للتعبير 

 :ن الخصائص الرئيسة للمونتاج الفكريعن الأفكار. وم

 المونتاج الفكري يتحدى التأثير الفكري والمفاهيمي :

، المشاهدين لفهم وصفسير الأفكار المجردة والمعقدة

ذل  من خلا  صرصيب الصور واللقطات بطريقة  ويكون  

 .صثير التفكير والتأمل

 يعتمد هذا النوع من المونتاج استخدام الرمزية والمجاز :

كل لبير على الرمزية والمجاز لتمثيل الأفكار بش

على سبيل المثا ، قد ص ستخدم صورة لطائر فوالمفاهيم. 

 .يحلق لتمثيل الحرية أو الهروب

 تجاور اللقطات بطريقة تخلق  يكون  : ااترصباط البصري

ارصباطات بصرية بين العناصر المختلفة، والتي يمكن أن 

 .صساعد في نقل فكرة أو موضوع محدد
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 بالإضافة إلى إثارة إثارة ااتستجابات العاطفية والفكرية :

الأفكار، يمكن للمونتاج الفكري أن يثير استجابات 

عاطفية معقدة، مما جععل المشاهدين يتفاعلون مع الفيلم 

 .على مستوى أعمق

 يمكن للمونتاج التفاعل مع السياق الثقافي وااتاتماعي :

افية وااتاتماعية، مما الفكري أن يتفاعل مع السياقات الثق

 المختلفةجععله أداة قوية للتعليق على القضايا 

من الأمثلة المشهورة على المونتاج الفكري أعما  و

استخدم  فقد، "بوصيمكين"سيراي أيزنشتاين، مثل فيلمه 

الصور  د  عر الصور واللقطات لنقل المفاهيم الأيديولواية. وص  

، وي طلب من المشاهدين صعبيرية   نفسها في هذا الأسلوب لغة  

 (Pearlman, 2009) صفسيرها وربطها بمعانيها الأعمق

 

 Sequence Montageسادسا / مونتاج التتابع 

ا باسم المونتاج التسلسلي، وهو صقنية تحرير  المعروف أيض 

في صناعة الأفلام صرلز على صرصيب اللقطات بطريقة صروي 

هذا الأسلوب ور حدث ا على مدى فترة زمنية. قصة أو صصو

يستخدم لربط سلسلة من الأحداث أو اللقطات بطريقة 

لتوضيح التطورات أو التغيرات في القصة أو ؛ منطقية ومتسقة

 :الشخصيات. ومن الجوانب الأساسية لمونتاج التتابع

المونتاج التتابعي لتقديم  ي ستخدم   :صروي قصة أو حدث   .6

داث أو النشاطات في صرصيب زمني أو صسلسل من الأح

صطور  أو يمكن أن يتضمن ذل  صطور القصة،ومنطقي. 

 .الشخصيات، أو حتى صغيرات في الإعدادات

يتيح المونتاج التتابعي  :التحكم في الوقت والإيقاع .2

للمخراين التحكم في ليفية إدراك المشاهدين للوقت 

ع يمكن أن يستخدم لتسَّيووالإيقاع داخل الفيلم. 

 .الأحداث أو إبطائها، أو لتقديم صلخيص زمني

بدات  من مجرد صتابع زمني،  :ربط اللقطات بشكل معنوي .3

ا لربط اللقطات بشكل قد ي   ستخدم المونتاج التتابعي أيض 

معنوي أو رمزي، مما يتيح صقديم طبقات أعمق من المعنى 

 .في القصة

ج يمكن أن يستخدم المونتا :إبراز التغيرات والتطورات .1

التتابعي لإبراز التغيرات والتطورات في الشخصيات أو 

 .الأحداث، مما يوضح التحواتت الرئيسة في القصة

سهم هذا الأسلوب في ي   :التأثير على التجربة العاطفية .5

صشكيل التجربة العاطفية للمشاهد من خلا  صسلسل 

 .بها ي قدم  الأحداث والطريقة التي 

د    عر الة لتقديم مونتاج ال وفي العموم ي  تتابع أداة فعة

الأحداث بطريقة صعزز الفهم العميق للقصة وصطور 

الشخصيات، مما يسمح بإنشاء تجربة سردية غنية ومتعددة 

 (Bowen, 2013) (Dancyger, 2011) .الأبعاد للمشاهدين

د وفي   سياق الربط بين أساليب المونتاج وصقنيات السَّر

نجد أن العلاقة بين أساليب المونتاج  ،البصري في الأفلام

د البصري هي علاقة صكاملية وصفاعلية،   إذوصقنيات السَّر

دية  ا لتشكيل اللغة البصرية والسَّر صعمل هذه العناصر مع 

صة وصقديم للفيلم. ولل هذه العناصر لها دور فريد في بناء الق

د البصري في  المحتوى الوثائقي، ويمكن تحديد صقنيات السَّر

 الأفلام على النحو الآتي: 

ي شير حجم اللقطة إلى مدى قرب  :أحجام اللقطات .6

على سبيل المثا ، اللقطات القريبة ف ،الكاميرا من الموضوع

ا يمكن أن ص ظهر صعبيرات الواه وصنقل المشاعر  اد 

ت الواسعة يمكن أن ص ظهر السياق اللقطا لكنالعميقة، 

هذه ص ستخدم  في المونتاج، والبيئي أو ااتاتماعي. 

 .اللقطات لتحديد الترليز وبناء الجو العاطفي

زوايا التصوير صؤثر على ليفية إدراك  :زوايا التصوير .2

على سبيل المثا ، الزاوية العلوية ف ،الجمهور للموضوع

الزاوية السفلية  لكنيمكن أن ص ظهر الضعف أو الصغر، 
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يمكن أن ص ظهر القوة أو الهيبة. يمكن للمونتاج استغلا  

 .هذه الزوايا لتعزيز الرسالة أو النبرة المرغوبة

قواعد التصوير، مثل قاعدة الأثلاث  :قواعد التصوير .3

ا. والتوازن البصري، صساعد في إنشاء لقطات اذابة بصريًّ 

ات بطريقة تحافظ التنسيق بين هذه اللقط يكون  المونتاج، و

 .على التوازن والتدفق البصري

ص ضيف حرلات الكاميرا، مثل  :حرلات الكاميرا .1

يمكن أن والبانوراما أو الزوم، ديناميكية إلى اللقطات. 

ي ستخدم المونتاج لتسلسل هذه الحرلات بطريقة صؤدي إلى 

 (Katz, 2019) .صدفق سلس أو لإحداث صأثير مفاائ

(Brine, 2020) 
 

 المؤثِّرات البصرية 

ا في عالم ا ومحوريًّ ا حيويًّ المؤثِّرات البصرية عنصر   د  عر ص   

الإنتاج السينمائي والتلفزيوني، لما صعتبر ازءا  ات يتجزأ من 

وصشمل صقنيات المؤثِّرات ، صناعة الأفلام في العصر الحديث

شيء من الرسوم المتحرلة البسيطة إلى  للر البصرية 

، والتي غيرت بشكل (CGI) الرسوميات الحاسوبية المعقدة

اذري الطريقة التي يتم بها صصوير الأفلام وإعادة إنشاء 

 .الواقع على الشاشة

ا؛  ا مميز  وفي الأفلام الوثائقيرة، صلعب المؤثِّرات البصرية دور 

ا صساعد فهي ات صقتصر فقط على صعزيز جما لية العمل، بل أيض 

في صوضيح المفاهيم المعقدة، وصقديم البيانات والإحصائيًّات 

بطريقة مبتكرة، وإعادة تمثيل الأحداث التاريخية أو العلمية 

من خلا  صقنيات متقدمة مثل ، التي ات يمكن صصويرها

المحالاة الرقميرة، وصقنيات والرسوم المتحرلة ثلاثية الأبعاد، 

Composite وصتيح المؤثِّرات البصرية لصانعي الأفلام ،

الوثائقيرة إمكانية نقل المشاهدين إلى عوالم اديدة وصقديم 

وات صستخدم   .فريدة صفوق حدود الواقع المرئي دمشاه

 د  عر المؤثِّرات البصرية فقط بهدف الترفيه وإبهار الجمهور، بل ص  

ا  ا أداة قوية للتواصل ونقل المعلومات، مماأيض   جععلها عنصر 

حاسما  في صوصيل الرسائل وصعزيز القصص في الأفلام 

 (Dinur, 2017) .الوثائقيرة

 

 الدراسات السابقة 

 ،من خلا  ااتطلاع على التراث العلمي في هذا المجا 

  الآتي:محورين هما على النحو  إلىمكن صقسيم الدراسات ي

 / الدراسات التي صناولت الأفلام الوثائقيرة  ر الأو المحو

دراسة الوثيقة  إلىت هدف (2922)شالر، دراسة 

 ،وليفية صوظيفها ،المستخدمة في الأفلام الوثائقيرة التاريخية

بدورها صعتبر المادة الأساس التي صقوم عليها صل   وهي

نظر لها على أنها قيمة فنية وصاريخية يو ،النوعية من الأفلام

لما صعتبر  الشعوب،ا ذات أهمية في صاريخ ث  صوثق وصرصد أحد

ولذل   ،أداة لإضفاء الواقعية والمصداقية على صل  الأفلام

 المختلفة.لرفع المستوى المعرفي والثقافي المجتمعي تجاه القضايا 

 ،اعتمدت الدراسة على المنهج الوصفي التحليليوقد 

ظهرت النتائج أن الوثائق التي استخدمت في الأفلام عينة أو

لما أنها أفلام  ،الدراسة هي وثائق صتسم بالأصالة والواقعية

 مصورة بطريقة سينمائية.   

 إلى هذه الدراسة هدفت  (2966)بن عمار ، دراسة  

ات الرقميرةمحتوى المواد الوثائقيرة التي تحتضنها  تحليل ، المنصر

التي وفرت  2٫9والتي صشمل جملة صطبيقات الويب 

للمستخدم منظومة صفاعلية من المحتوى الإعلامي ااتحترافي 

الهواه )الفردية/أعما   ومحتوى)إنتاج وسائل الإعلام( 

رقمي ديناميكي بوساطة سيرورة  وسيطالهواة...الخ( في 

ورة إنتاج رقمي أو سير ،إعادة إنتاج للمحتوى التقليدي

ات الرقميرة للأفلام الوثائقيرة  بحت. وقد أصاحت المنصر

مجموعة من الخيارات لالنقد والتعليق الفوري وإعادة النشر 

وحتى اختيار أوقات المشاهدة من طرف الجمهور  ،والمشارلة

سهم في صطوير العمل الوثائقي وخلق لثافات أمما  ؛المتفاعل

والتي ربما لم يفكر فيها منتجو  ،اديدة للتمثلات والأفكار



د البصري للأفلام: مروه عطية محمد عطية  ...المونتاج والمؤثِّرات المستخدمة في السَّر

 

08 

هذه الأفلام الوثائقيرة على المستوى المؤسساتي وااتحترافي. 

ات  وعلى مستوى الإنتاج الفردي والجمعي، أصاحت المنصر

الرقميرة إمكانية إنتاج محتوى وثائقي اديد متميز يختلف عن 

الأسلوب والبناء، والمحتوى التقليدي من ناحية العرض، 

والذي يتحو  إلى جمهور  ،ناحية الجمهور المتلقي وحتى من

على  ومشارلته إجعابي يعلق وينقد ويعيد طرح هذا المحتوى

 .نطاق أوسع

على  أاابت هذه الدراسة   (2968)بورقعة، دراسة 

التساؤ  المتعلق بمدي استفادة المواقع الإلكترونية الجزائرية 

وما  ،كترونية للترويج للمورث الثقافي للجزائرمن البيئة الإل

وما مدى لفايتها للترويج  ،مضامين هذه الأفلام التسجيلية

اعتمدت الدراسة على المنهج وقد  للجزائر.للتراث الثقافي 

الوصفي وباستخدام أداة تحليل المضمون لجمع بيانات 

 29 إلىمارس  62لما أاريت الدراسة في الفترة من  ،الدراسة

أن نصيب الأفلام  إلى. وخلصت 2965ارس من العام م

التسجيلية الثقافية للتراث الثقافي الجزائري عبر المواقع 

الإلكترونية الجزائرية ضئيل ادا مقارنة بالقنوات التلفزيونية 

لم صتمكن هذه  إذالجزائرية البالغ عددها خمس قنوات، 

هذا  ،هتمامالأخيرة من إعطاء الحقل الثقافي حقة الكافي من اات

غياب استغلا  التكنولوايا الحديثة  إلىمن اهة وبالإضافة 

من اهة أخرى. لما أظهرت النتائج التحليليرة اعتماد هذه 

 الفصحىالأفلام التي خضعت للتحليل على اللغة العربية 

للغة أولى مستخدمة في الأفلام التسجيلية المتعلقة بالتراث 

ااتعتماد على الموسيقي التي  بالإضافة إلى ،الثقافي الجزائري

لذل  سجلت الدراسة أن  ،تحالي الموروث الثقافي الجزائي

الأفلام التسجيلية التي خضعت للتحليل تميل إلي ابارز المعالم 

و أالتاريخية بنسبة مرصفعة في مقابل التسجيل في أستوديوهات 

  مغلقة.في قاعات 

 إلى هذه الدراسة   هدفت  (2968)الخطيب، دراسة 

ف  ليفية معالجة الأفلام الوثائقيرة بقناة الجزيرة على التعر 

ف على الموضوعات  ،للقضايا العربية من خلا  التعر 

 والمضامين التي صناولتها صل  الأفلام خلا  الفترة الممتدة من

باستخدام أسلوب  م8/9/2960م إلى 39/9/2995

ات المواودة على الموقع الرسمي لقناة الحصر الشامل للحلق

الجزيرة، وقد اعتمد الباحث منهج المسح، ومن أدوات هذا 

المنهج استمارة تحليل المضمون بالإضافة إلى ذل  استخدم 

الباحث أداة المقابلة المتعمقة. وقد خلصت الدراسة إلى 

ن جمهورية مصر العربية أمجموعة من النتائج من أبرزها: 

بة الأولى في المجا  الجغرافي للأفلام الوثائقيرة عينة احتلت المرص

%، وااءت في المرصبة الأخيرة 55٫9الدراسة بنسبة بلغت 

ومن النتائج % لكل منهما. 66١6الأردن وفلسطين بنسبة 

ااتتجاه السلبي على المرصبة الأولى في فئة ااتتجاهات  و حص

فئتي محايد %، ثم ااءت في المرصبة الثانية 55٫9بنسبة بلغت 

 وصبين% لكل منهما على الترصيب. 22٫2ومختلط بنسبة بلغت 

ا النتائج  أن اهة الضيوف لانت مستقلة بنسبة بلغت أيض 

53٫9%. 

برصد  هذه الدراسة   اهتمت (2960)العبري ، دراسة 

شكا  الأفلام أالتطورات التي طرأت على مضامين و

تجة في صلفزيون سلطنة عمان على مدى ألثر من التسجيلية المن

ا،أربعين  لما سعت للتعرف على خصائص مضمون  عام 

الأفلام التسجيلية العمانية. منذ بدايات التلفزيون الأولى تحت 

شراف وزارة الإعلام سابقة والهيئة العامة للإذاعة إ

 ا وتحديد العوامل التي صؤثر على إنتاج الأفلاموالتلفزيون حالي  

نمط الدراسات  التسجيلية بالتلفزيون.  صنتمي الدراسة إلى

 ؛الوصفية بااتعتماد على منهج المسح الإعلامي للمضمون

للوقوف على أدق خصائص مضمون الأفلام التسجيلية 

ة مضامين الأفلام يأن غالب وخلصت الدراسة إلى .العامة
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وذل  عن  التنموي للحكومة،التسجيلية استهدفت الجانب 

الترليز على صناو  مختلف اوانب التنمية في السلطنة  طريق

على حساب الموضوعات الأخرى التي قد صثري الأفلام 

لما صرلزت الأفلام المدروسة على صأدية الوظيفية  ،التسجيلية

بهدف إبراز مناشط ومنجزات الحكومة  ،الإعلامية والتنموية

في غالبية الأفلام موضوعات صدور  تلذا غط السلطنة؛في 

وواهت لغة الخطاب في  بالسلطنة.الجغرافي الوطني  الإطار

 إضافة إلى الوطني،ا نحو الجانب جميع الأفلام صواها إجعابيًّ 

 ،فيها الفصحىاستخدام اللغة العربية  إلىصواه صناع الأفلام 

ألبر شريحة من طبقات  بهدف صسهيل صوصيل الرسالة إلى

  المجتمع.

 (2960)علي، عبد النبي، الحسيني، و عراقي، دراسة 

إلى الكشف عن العوامل المؤثرة في بنية  هذه الدراسة   هدفت

د في الأفلام الوثائقيرة التاريخية الأانبية والعربية  السَّر

بالقنوات الفضائية، من خلا  دراسة تحليليرة. واعتمدت 

الدراسة من  الدراسة على المنهج المسحي. وصكونت مجموعة

فيلم  25فيلم من الأفلام الوثائقيرة التاريخية الأانبية، و 25

من الأفلام الوثائقيرة التاريخية العربية والتي صم عرضها في 

في لل من قناة ناشيونا  ايوغرافي ، وقناة  2965مدار عام 

الجزيرة الوثائقيرة، وقناة العربية، وقناة النيل الإخبارية. 

   Analysis Of الدراسة في أداة تحليل الخطابوتمثلت أداة 

The Order Of Discourse د بعناصرها ل تحليل بنية السَّر

محورين، رلز المحور الأو   إلىالمختلفة. واستندت الدراسة 

د على دناحية ، من Narrative theory نظرية السَّر  مفهوم السَّر

د في الدراسات الإعلامية. وأشو ار المحور نماذج تحليل السَّر

 ناحيةالثاني إلى الأفلام الوثائقيرة في القنوات الفضائية، من 

د والفيلم الوثائقي التاريخي، وصعريف الأفلام الوثائقيرة،  السَّر

في الأفلام الوثائقيرة التاريخية. وأشارت نتائج الدراسة إلى 

د  واود فروق ذات داتلة إحصائية المصداقية في أحداث السَّر

 "ت"صبين أن قيمة  فقدعربي(، -نوع الفيلم )أانبيباختلاف 

، وهي قيمة دالة إحصائيًّا، واود فروق ذات 9٫996بلغت 

د باختلاف  داتلة إحصائية بين أساليب بناء الحبكة في السَّر

بلغت  "ت "صبين أن قيمة  فقدعربي(، -نوع الفيلم )أانبي

، وهي قيمة دالة إحصائيًّا. وأوصت الدراسة 66٫355

دية للإنتاج بضرو رة إاراء دراسات صرصد عناصر البني السَّر

التليفزيوني المختلف، وضرورة تحديد العوامل المؤثرة فيها، 

دية للأفلام  وضرورة عمل دراسات لتطوير البنية السَّر

الوثائقيرة وخاصة الأفلام الوثائقيرة التاريخية العربية، حتى 

ة التاريخية الأانبية للحد مع الأفلام الوثائقير  أن صنافسر يمكنها 

 .من ااتعتماد على الأفلام المستوردة من الخارج

ف  هذه الدراسة   هدفت (2965)عبود، دراسة  إلى التعر 

على دور الأفلام الوثائقيرة في معالجة الثورات العربية دراسة 

، ON.TV والـ – العربية –تحليليرة على قنوات الجزيرة 

المنهج الوصفي،  استخدم الباحث  ولتحقيق هدف الدراسة 

ومنهج المسح بالعينة، والأسلوب المقارن. وتمثلت الأداة في 

استمارة تحليل المضمون لجمع البيانات الخاصة بحجم اهتمام 

الثورات ب "ON.TVوالـ – العربية – الجزيرة "قنوات 

م الوثائقيرة عينة من الأفلا ىالعربية، وذل  بتحليل محتو

والتي صم صطبيقها على ا المقدمة بتل  القنوات تحليلا  موضوعيًّ 

الثلاث قنوات والتي عرضت أفلاما  وثائقية عن الثورات 

يناير  25ثورتي -العربية والتي تمثلت في )الثورة التونسية

الثورة  -الثورة اليمنية -الثورة الليبية-يونيو المصرية 39و

لا  مجموع الأفلام الوثائقيرة المنتجة السورية(؛ وذل  من خ

 ىوحت 2966خلا  الفترة الزمنية التي صبدأ من أو  يناير 

ا. ( فيلما  وثائقيًّ 99والتي بلغ عددهم ) 2963نهاية عام 

الجزيرة والعربية اعتمدا  وأشارت نتائج الدراسة إلى أن قناتي

 قناة الـعلى الإنتاج الذاتي لأفلامها الوثائقيرة، بينما صفوقت 

ON.TV  في الإنتاج المشترك، وقلما اعتمدت القنوات الثلاث

على اهات إنتااية أخري أو قنوات عربية مستقلة لتنفيذ أو 
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استيراد عدد من الأفلام الوثائقيرة، وقد يراع ذل  لتفوق 

 .الجزيرة والعربية في مجا  الإنتاج الوثائقي قناتي

استخدمت المنهج الوصفي  (2962رسني ، )لدراسة 

التحليلي لوصف ظاهرة الأفلام الوثائقيرة السودانية. 

وأظهرت النتائج أن هناك غياب للدراسة الطويلة 

ا للقائمين على ا وعالميًّ والمتخصصة والتدريب المتقدم محليًّ 

وغياب  الخاطئالفهم  بالإضافة إلى ،صناعة هذه الأفلام

وعجز التمويل الكافي. لل  ،دير التصويرالدور الحقيقي لم

 .ضعف الفيلم الوثائقي السوداني هذه عوامل أدت إلى

 

/ الدراسات التي صناولت المونتاج والمؤثِّرات  المحور الثاني 

 البصرية 

هذه  هدفت  (Magliano & Zacks, 2011)دراسة 

رارية في تحرير الأفلام على صقييم صأثير مبدأ ااتستم الدراسة

دية. ليفية إدراك الجمهور لبنية الأحداث في الأفلام  السَّر

 ،على أساليب صقنية صرصد نشاط الدماغ اعتمدت الدراسة

وذل  لرصد صفاعل المشاهدين مع صأثير مبدأ ااتستمرارية أو 

ااتستمرارية في الحرلة. وأظهرت النتائج أن التغيرات  معد

في الحرلة صسببت  بالإضافة إلى التغييراتانية المكانية والزم

 الدماغ.في المناطق المتعلقة بالإبصار في  ةمؤقتوبزيادات لبيرة 

دية  وصشير هذه النتائج إلى لدعم  يهدفأن تحرير الأفلام السَّر

فهم ااتحداث ذات المعنى بحيث صتجاوز ااتنقطاعات في 

 المنخفض.ااتستمرارية البصرية ذات المستوى 

 فاعليةر ناقشت هذه الدراسة    (2926)البشير ، اسة در

دف معرفة ؛ بهالوسائط المتعددة في صطوير المونتاج التلفزيوني

ف على المفاهيم الحديثة  متطلبات البرنامج التلفزيوني، والتعر 

التي صتعلق بالوسائط المتعددة ، بالإضافة إلى الفهم الجيد 

ن المونتاج لجزء من عملية بناء البرامج التلفزيونية. أما لمضمو

مشكلة البحث فتكمن في جمود بعض البرامج التلفزيونية 

المحلية وافتقارها لبعض عناصر الجذب وعدم صوفر دوافع 

المشاهدة لدى بعض المشاهدين، مقارنة بما يقابلها من برامج 

، وصتمثل في القنوات الخاراية، ومعرفة أسباب ذل  الجمود

مشكلة البحث في السؤا  الرئيس الآتي: ما مدى فاعلية 

 الوسائط المتعددة في صطوير المونتاج التلفزيوني؟

وضيح الفرق بين لت استخدم البحث المنهج المقارنو

صوظيف فاعلية الوسائط المتعددة في صطوير المونتاج بالتطبيق 

 على لما اعتمدعلى برنامجي أشرقت والتفاح الأخضر، 

الملاحظة العلمية والمقابلة وااتستبانة لجمع البيانات اللازمة 

ن .لتحقيق أهداف البحث البحث من  مجتمع   صكور

المتخصصين في مجا  المونتاج )فنيي المونتاج ومصممي 

ألثر معرفة  لأنهمالجرافي  والموشن ارافي  والمخراين( 

 .وقدرة على تحقيق متطلبات البحث من خلا  الواقع العملي

أن الجرافي  الجيد  :ومن أهم النتائج التي صوصل إليها البحث

أثبت وبنوعيه ثنائي الأبعاد وثلاثي الأبعاد ااذب للمحتوى. 

ا البحث أن المونتاج العام للفيديو المتمثل في صكوين  أيض 

اللقطات وزواياها وصكوين الصورة وألوانها والصوت 

و. وعلى ضوء والموسيقى والشخصيات يزيد من اودة الفيدي

من التوصيات منها: التوظيف الجيد  عددر  صِيغهذه النتائج 

 ،واستخدام التقنيات الحديثة للمؤثرات البصرية، للصورة

ااتهتمام بعنصر الجرافي  باعتباره أهم عنصر من عناصر و

صفعيل المواقع الإلكترونية للقنوات ، والوسائط المتعددة

 .من برامج وصقديم ما يطلبه المشاهد ،والبرامج

 رلزت  (Prasetyaningsih & Coombs, 2020)دراسة 

 الوثائقيرة،على مبدأ ااتستمرارية في تحرير الأفلام هذه الدراسة  

 في صقديم القصة خاصة ا مهما  ( دور  )المونتاجيلعب التحرير إذ 

ن الأحداث في الأفلام الوثائقيرة، والتي صشتمل على العديد م

صعتمد الدراسة على واحدة من  الإنتاج.أثناء في  غير المتوقعة

منهجيات البحث النوعي والمتمثلة في البحث المبنى على 

على ايتلي  الحالة، وبالتطبيقالممارسة ومنهج دراسة 
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وغورومو  اللذين فازا بجائزة أفضل مونتاج في عامي 

تحرير ااتستعانة بتقنيات ال فقد ارت. 2968و 2960

وصضمن تحقق مبدأ  ،والمونتاج التي طبقت في هذه الأفلام

 الكتف فوق لقطة –دراة  689 )قاعدةااتستمرارية وهي 

over the shoulder، وأظهرت نتائج  (.وصقنية صطابق الحرلة

الدراسة أن مبدأ ااتستمرارية هو أحد المبادئ الأساسية 

دأ ات صتحقق ولكن فعالية هذا المب ،الأفلاملعمليات تحرير 

صقنيات بصرية  باستخدام بدون ضمان صدفق سلس للقصة

 الكاميرا.صتمثل في التكوين وزوايا 

 الدراسة   هدفت (2966)المحمودي و سعيد، دراسة 

للكشف عن انسياب المونتاج الرقمي عبر التكنولوايا 

 ،نية والجماليةالحديثة في الكيف والكم والسَّعة والقيمة الف

وصوضيح العلاقة بين الصورة الرقميرة والواقع )هل الصورة 

والفيلم مؤشر للواقع في ظل التقنية الرقميرة( ومدى صأثر 

الرواية التاريخية المؤفلمة. وقد صناو  البحث عدة مباحث 

صلاشي ووثانيها المونتاج الرقمي ، أولها الإطار المنهجي

ورابعها ، لثها التقطيع الرقميوثا، السيليلويد وما بعده

وخامسها الفلم والفهرسة  ،المونتاج الرقمي ونمط الفيلم

وااءت نتائج . )المقياس المراعي للفيلم على ضوء العلامة(

أن المونتاج الرقمي في الفيلم السينمائي لم على البحث مؤلدة 

حتى نصيغه بإرادصنا، بل صار ا وات أيدلوايًّ  ايعد خيارا  جماليًّ 

لما أوضحت ، ات حياد عن استخدامه ومجاراصه الما  سلطويًّ ع

االنتائج أن للمونتاج الرقمي  ا لبير   ،على حقل السينما صأثير 

للمونتاج الرقمي  لما أنكمن في صعامله مع القصة التاريخية ي

 .القصةانسياب  تحقيق إمكانية عظيمة في

إلى تحليل أثر سعت الدراسة    (2966)بلخضر، دراسة 

المؤثِّرات البصرية والصوصية للإعلان الإلكتروني في صثبيت 

من خلا  دراسة تحليليرة لآراء عينة  ،صورة العلامة التجارية

 "الحواس Senses"بعنوان من مشاهدي الإعلان الإلكتروني 

المقدم من طرف مؤسسة بيجو على قناتها في اليوصيوب. 

ة بمتغير مستقل تمثل في )مؤثرات الإعلان تحددت الدراسو

الإلكتروني( بأبعاده ااتثنان المتمثلة في )المؤثِّرات البصرية، 

تمثل  اخارايًّ  الما شملت الدراسة متغير  ، المؤثِّرات الصوصية(

)نوعية ااتصصا  في بـــــ في هيكلة الإعلان الإلكتروني تحدد 

الإعلان  التفاعل مع مشاهديوالإعلان الإلكتروني، 

طبيعة المواقع التي ولغة الإعلان الإلكتروني، والإلكتروني، 

 امتغير  لما شملت الدراسة  يظهر عليها الإعلان الإلكتروني( 

. ولتحقيق أهداف (تمثل في )صورة العلامة التجارية اصابع  

الدراسة صم صطوير استبانة لغرض جمع البيانات من أفراد 

فردة، لتتوصل الدراسة في م( 52)العينة، وبلغ صعدادها 

 اأن هناك أثر   :الأخير إلى مجموعة من النتائج لان من أبرزها

 الذي صبنتهللمؤثرات البصرية والصوصية للإعلان الإلكتروني 

مؤسسة بيجو على صثبيت صور العلامة التجارية للمؤسسة. 

وصوصي الدراسة بضرورة زيادة ااتهتمام ألثر بالمؤثِّرات 

دور  من لما لها ،ية للإعلانات الإلكترونيةالبصرية والصوص

مهم في صثبيت صورة العلامة التجارية في أذهان الأفراد 

 .المستهدفين

يتلخص البحث الموسوم بـ  (2960)حيدو،  دراسة

)صوظيف المونتاج الرقمي )غير المتتالي( في إثراء التعبير 

لم يج الرقمي في إثراء الفوانعكاس المونتا، (الفيلمي

واعتمدت الدراسة عل عينة عمدية تحددت في  السينمائي.

 The Lord ofفيلم سيد الخواصم الجزء الثالث عودة المل  

the Rings The Return of the King  وهو الفيلم الفائز ،

( اائزة أوسكار . ومن بينها اائزة لأفضل مونتاج 66بـ )

النتائج التي صوصلت إليها ومؤثرات بصرية. ومن أهم 

الدراسة: أن التقنية الرقميرة استطاعت أن صفتح آفاق ا اديدة 

واسعة أمام مخيلة صانع الفيلم وتحويلها إلى صور متحرلة على 

الشاشة. لما أن التقنيات الرقميرة شكلت إثراء في صوظيف 

عناصر اللغة السينمائية من ناحية جمالية الصورة والتي 

صوت الرقمي الممزوج الذي والب الصورة يدعمها ال
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المرئية، لذل  صدراات اللون التي عززت من هذه الجمالية. 

لما أسهمت التقنيات الرقميرة في زيادة عنصر الإثارة وااتبهار 

 البصري.

ف هدفت الدراسة   (2969)عبد الفتاح، دراسة  إلى التعر 

تمكن  ،اج وصطبيقاتها ودورها لقيمة صعبيريةعلى أساليب المونت

المعنى وصغييره وصعميقه من خلا  نماذج انتهجها  من صشكيل

وأصبحت  ،رواد صناعة الأفلام في بداية القرن العشرين

طبةق  ا مراع   س  وي  في وقتنا الحالي، فلا يقتصر دور المونتاج  ي درر

ل  في يكون دوره لذإنما و ،على صرصيب اللقطات والمشاهد

 الذل  يعتبر المونتاج مواه   ،خلق المعنى والأفكار والمشاعر

استخدم الباحث في هذه الدراسة وقد للمشاهدين.  انفسيًّ 

 ،صطبيقات من مشاهد من أفلام سينمائية للاسيكية وحديثة

وصطبيقات على بعض أنواع القطع في المونتاج من أفلام 

الوصفي )دراسة  سينمائية أخرى. لما استخدم الباحث المنهج

 حالة( في الدراسة للإاابة عن السؤا  الرئيس للدراسة وهو:

ما أنواع المونتاج التي يمكن استخدامها لإجعاد وصعميق 

د في الأفلام  وانتظامالمعنى،  وقد صوصل  السينمائية؟السَّر

الباحث لعدة نتائج حو  دور المونتاج في صعميق المعنى 

دي والتعبيري في الأفلا  .مالسَّر

 

 التعليق على الدراسات السابقة 

يتضح لنا التطور  ؛من خلا  العرض السابق للدراسات

المونتاج، والملحوظ الذي شهدصه دراسات الأفلام الوثائقيرة، 

جد أن فن الأخيرة،والمؤثِّرات البصرية والصوصية خلا  الفترة 

هناك اتجاها  متزايدا  نحو فهم الدور الذي صلعبه الوثائق في 

صعزيز الواقعية والأصالة في الأفلام الوثائقيرة، لما هو موضح 

(. 2922في دراسات مثل صل  التي أاراها شالر )

بالإضافة إلى ذل ، صسلط الأبحاث الضوء على ليفية صأثير و

البيئة الرقميرة والتقنيات الحديثة في صطوير العمل الوثائقي 

بورقعة ( و2966، لما في دراسات بن عمار ).وصوزيعه

(2968 ،) 

من اهة أخرى، صبرز الدراسات دور المونتاج والمؤثِّرات و

البصرية لعناصر محورية في صطوير المحتوى الوثائقي، لما هو 

( والمحمودي وسعيد 2926الحا  في دراسات البشير )

(2966 .) 

من الوصفي فبين الدراسات،  يةنهجيات البحثالمصتنوع و

( 2968المسحي )الخطيب، ( إلى 2922التحليلي )شالر، 

، (Prasetyaningsih & Coombs, 2020) ودراسات الحالة

مما يعكس التنوع في الأساليب البحثية لمعالجة موضوعات 

 .مختلفة

وفيما يتعلق بالنتائج، ص ظهر الدراسات صأثيرات ملموسة 

د القصصي وليفية صأثير الوسائط المتعددة  ،للمونتاج في السَّر

هذه الرؤى صقدم إنر ى المرئي والتلفزيوني. في صطوير المحتو

مساهمات قيمة في فهم الديناميات الحالية والتواهات 

المستقبلية في مجا  الأفلام الوثائقيرة والإنتاج السمعي 

البصري، وصعزز من فهمنا للتأثيرات التكنولواية والإبداعية 

  المجا .في هذا 

ت، يتضح أن وبالنظر إلى أواه القصور في هذه الدراسا

الدراسات قد أهملت بعض المتغيرات مثل الموسيقي 

التصويرية وصقنيات الصوت وصأثيرها على الإدراك العاطفي 

 للمشاهدين. 

 

 أواه ااتستفادة من الدراسات السابقة 

يمكن  ااتستفادة من الدراسات السابقة على ألثر من 

ها، مستوى، بداية من صياغة المشكلة البحثية وتحديد أهميت

ا بتحديد الأهداف والتساؤات والفروض. ولذل   تومرور 

فقد أفادت الدراسات السابقة في تحديد الأدوات البحثية 

 المناسبة وبناء أداة الدراسة. 
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 مشكلة الدراسة 

ات الرقميرة،  في عصر صكنولوايا المعلومات وصوسع المنصر

أصبحت الأفلام الوثائقيرة القصيرة أداة مهمة لتوصيل 

مع هذا التطور، صبرز أهمية والرسائل والقصص الإنسانية. 

المونتاج والمؤثِّرات البصرية لعناصر حاسمة في صشكيل تجربة 

ا من ذل  لان المشاهد وصعزيز الرسالة الوثائقيرة. وانطلاق  

سعي الدراسة الحالية للوقوف على أساليب المونتاج 

د البصري والمؤثِّرات المستخدمة التي صم صوظيفها في ا لسَّر

للأفلام الوثائقيرة القصيرة المنشورة على ثلاث قنوات رقمية في 

ة(  -STC – )ثمانيةاليوصيوب هي  وزارة السياحة السعودير

ا عن العلاقة ااترصباطية بين أساليب المونتاج  والكشف أيض 

د البصري   محل الدراسة. في الأفلاموانماط المؤثِّرات والسَّر

 

 أهداف الدراسة 

  ف على اوهر فكرة الأفلام الوثائقيرة في القنوات التعر 

 الرقميرة محل الدراسة 

  رصد أساليب المونتاج المستخدمة في الأفلام الوثائقيرة في

 القنوات الرقميرة محل الدراسة 

  ا لأحجام اللقطات د البصري وفق  ف على السَّر التعر 

ت الرقميرة محل المستخدمة في الأفلام الوثائقيرة في القنوا

 الدراسة

  د البصري من خلا  رصد أنواع زوايا ف على السَّر التعر 

التصوير المستخدمة في الأفلام الوثائقيرة في القنوات 

 الرقميرة محل الدراسة

  د البصري عبر قواعد التصوير المستخدمة في تحديد السَّر

 الأفلام الوثائقيرة في القنوات الرقميرة محل الدراسة

 د البصري من خلا  حرلات الكاميرا تح ديد السَّر

المستخدمة في الأفلام الوثائقيرة في القنوات الرقميرة محل 

 الدراسة

  ف على أساليب القطع المستخدمة في الأفلام التعر 

 الوثائقيرة في القنوات الرقميرة محل الدراسة

  ف على أنواع المؤثِّرات البصرية المستخدمة في التعر 

 لام الوثائقيرة في القنوات الرقميرة محل الدراسةالأف

  رصد أنواع ااتنتقااتت المستخدمة في الأفلام الوثائقيرة في

 القنوات الرقميرة محل الدراسة

 

 أهمية الدراسة 

صتجلى أهمية الدراسة من منظورين رئيسين: ألاديمي 

 وصطبيقي، ويمكن صفصيلهما على النحو الآتي: 

 مي: المنظور الألادي

  ص سهم الدراسة في إثراء المعرفة الألاديمية حو  دور

د البصري للأفلام الوثائقيرة، مما يوفر  المونتاج في السَّر

ا للباحثين والدارسين في مجا  الإعلام  ا نظريًّ أساس 

 وااتصصا . 

  تحليل صأثيرات التكنولوايا، فالدراسة صبرز  ليف صؤثر

توى الوثائقي وصقديمه، مما المؤثِّرات البصرية في إنتاج المح

 يعمق فهم العلاقة بين التكنولوايا والإعلام. 

  فتح آفاق بحثية اديدة حو  ليفية صأثير أساليب المونتاج

 والمؤثِّرات البصرية على إنتاج المحتوى الوثائقي 

 المنظور التطبيقي: 

   صوفر الدراسة رؤي قيمة لصناع الأفلام والمحتوى حو

ونتاج والمؤثِّرات البصرية بفعالية؛ ليفية استخدام الم

 لتعزيز الرسالة الوثائقيرة وتحسين تجربة المشاهد. 

   لذل  صقدم الدراسة إرشادات عملية للمحترفين في مجا

الإعلام وااتصصا ، مما يساعدهم على فهم أفضل لكيفية 

استغلا  المونتاج والمؤثِّرات البصرية؛ لجذب الجمهور 

 ألثر فعالية. وايصا  الرسائل بشكل 
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  ص سهم نتائج الدراسة في صعزيز الوعي بالثقافة البصرية

د الوثائقي؛ مما يعزز من  وصقديرها خاصة في سياق السَّر

 قيمة الأفلام الوثائقيرة لأداة للتوعية والتعليم. 

 

 صساؤاتت الدراسة 

  اوهر فكرة الأفلام الوثائقيرة في القنوات الرقميرة محل ما

 الدراسة؟

 أساليب المونتاج المستخدمة في الأفلام الوثائقيرة في  ما

 الدراسة؟القنوات الرقميرة محل 

 اللقطات المستخدمة في الأفلام الوثائقيرة في  ما أحجام

 الدراسة؟القنوات الرقميرة محل 

 زوايا التصوير المستخدمة في الأفلام الوثائقيرة في  ما أنواع

 ؟القنوات الرقميرة محل الدراسة

 قواعد التصوير المستخدمة في الأفلام الوثائقيرة في  ما

 ؟القنوات الرقميرة محل الدراسة

  حرلات الكاميرا المستخدمة في الأفلام الوثائقيرة في ما

 ؟القنوات الرقميرة محل الدراسة

 أساليب القطع المستخدمة في الأفلام الوثائقيرة في  ما

 ؟القنوات الرقميرة محل الدراسة

  أنواع المؤثِّرات البصرية المستخدمة في الأفلام الوثائقيرة ما

 ؟في القنوات الرقميرة محل الدراسة

  أنواع ااتنتقااتت المستخدمة في الأفلام الوثائقيرة في ما

 ؟القنوات الرقميرة محل الدراسة

 

 فروض الدراسة 

الفرض الأو / صواد علاقة ذات داتلة إحصائية بين 

ا لأحجام اللقطات أسلوب المونتاج و د البصري وفق  السَّر

 .المستخدمة في الأفلام الوثائقيرة محل الدراسة

الفرض الثاني/ صواد علاقة ذات داتلة إحصائية بين 

ا لزوايا التصوير  د البصري وفق  أسلوب المونتاج والسَّر

المستخدمة وأسلوب المونتاج المتبع في الأفلام الوثائقيرة محل 

 .الدراسة

الثالث/ صواد علاقة ذات داتلة إحصائية بين الفرض 

ا لحرلة الكاميرا  د البصري وفق  بين أسلوب المونتاج والسَّر

 .المستخدمة في الأفلام الوثائقيرة محل الدراسة

الفرض الرابع/ صواد علاقة ذات داتلة إحصائية بين 

ا لقواعد التصوير  د البصري وفق  أسلوب المونتاج والسَّر

 .لأفلام الوثائقيرة محل الدراسةالمستخدمة في ا

الفرض الخامس/ صواد علاقة ذات داتلة إحصائية بين 

أسلوب المونتاج وأساليب القطع المستخدمة في الأفلام 

 .الوثائقيرة محل الدراسة

الفرض السادس/ صواد علاقة ذات داتلة إحصائية بين 

أسلوب المونتاج والمؤثِّرات البصرية المستخدمة الأفلام 

 .وثائقيرة محل الدراسةال

الفرض السابع/ صواد علاقة ذات داتلة إحصائية بين 

أسلوب المونتاج وبين أنواع ااتنتقااتت المستخدمة في الأفلام 

 .الوثائقيرة محل الدراسة

 

 مفاهيم الدراسة 

يقصد به عملية تحرير وتجميع لقطات الفيلم أو  المونتاج:

ويشمل المونتاج  ،كرةالفيديو بطريقة تحكي قصة أو صنقل ف

ا ودمجها مع ا أو موضوعيًّ اختيار اللقطات وصرصيبها زمنيًّ 

عناصر أخرى مثل الصوت والموسيقي والتأثيرات الخاصة 

 لإنشاء فليم وثائقي متكامل. 

الطرق المختلفة التي يمكن من  إلىصشير  :المونتاجأساليب 

 معين. لتوليد معنى أو صأثير وتحريرها؛ خلالها تجميع اللقطات

 المونتاج –النغمي  المونتاج )المونتاجوصتضمن أساليب 

 المونتاج – المتري المونتاج – الفكري المونتاج –الإيقاعي 

ستخدم لل منها لتحقيق والتي ي   (التتابع مونتاج- الهارموني

د القصصي وصأثيرات   الفيلم.أهداف مختلفة في السَّر
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م لتعديل أو وهي صقنيات ص ستخد :البصريةالمؤثِّرات 

 ؛أثناء التصوير الأساسيفي إضافة عناصر بصرية غير ملتقطة 

د البصري.  هذه  وصتضمن  لتعزيز الرسالة الوثائقيرة وإثراء السَّر

الصورة، إضافة صأثيرات خاصة، وصعديل  التقنيات تحسينر 

المشاهد لتحقيق تجربة مشاهدة محسنة وألثر اذب ا على 

ات الرقميرة  .المنصر

: هي أعما  سينمائية مدتها م الوثائقيرة القصيرةالأفلا

حداث أو ع،صقديم واهات نظر حو  وقائ تهدف إلى ،قصيرة

مواضيع مجتمعية، أو قضايا بيئية وشخصيات، وحقيقة، 

صتميز بترليزها على المحتوى و ،بطريقة موضوعية أو صفسيرية

 العميق والمعلوماتي في فترة زمنية محدودة. 

ات  هي منصات إلكترونية صوفر وااهة  :قميرةالرالمنصر

صشمل وعبر الإنترنت.  وصوزيعه واستهلاله المحتوى لمشارلة

الأفلام، والمسلسلات، البرامج التعليمية، والمحتوى 

التفاعلي. وصتيح للمستخدمين الوصو  إلى محتوى متنوع من 

، YouTube ،Netflix أي مكان وفي أي وقت، مثل

انية الوصو  إلى الأفلام الوثائقيرة ، وصعزز من إمكVimeoو

 .القصيرة وغيرها من المحتويات البصرية

 

 الإاراءات المنهجية للدراسة 

 حدود الدراسة 

صتمثل الحدود الموضوعية للدراسة في صرليزها على رصد 

د البصري  أساليب المونتاج والمؤثِّرات المستخدمة في السَّر

في ثلاث قنوات في  شرتن  للأفلام الوثائقيرة القصيرة التي 

ة(  السياحة وزارة – STC – )ثمانيةاليوصيوب هي  السعودير

نتائج هذه الدراسة فقط على الأفلام ذات  صنطبق لتاليوبا

  .الوثائقيالطابع 

 

 نوع الدراسة ومنهجها

صل   ،صنتمي الدراسة الحالية إلى نمط الدراسات الوصفية

وصفسيرها وفهم وصف الظواهر الإعلامية  إلىالتي تهدف 

)شفيقه،  المعاني والمفاهيم التي صنطوي عليها لماهي في الواقع

. لما استعانت الباحثة بمنهج المسح الشامل للوقوف (2929

ظِّفتعلى أساليب المونتاج والمؤثِّرات البصرية التي  في  و 

د البصري للأفلام الوثائقيرة القصيرة الم نشورة على ثلاث السَّر

وزارة  -STC –اليوصيوب وهي )ثمانية  رقمية فيقنوات 

ة(  االسياحة السعودير عن العلاقة ااترصباطية  والكشف أيض 

د  ،نماط المؤثِّرات المستخدمةأو ،بين أساليب المونتاج والسَّر

 .محل الدراسة الأفلام الوثائقيرةالبصري في 

 

 مجتمع وعينة الدراسة

 69)على عينة عمدية بلغت  التحليليرة   اسة  الدر ط بِّقت 

التي لانت متاحة في فيلم( من الأفلام الوثائقيرة القصيرة 

صتجاوز مدتها  وات 2923إلى أغسطس  2923الفترة من يناير 

ونشرت في ثلاث قنوات رقمية لها اهتمامات  ،خمس دقائق

 بنشر الوثائقيات وهي موضحة في الجدو  الآتي:

يوضح صوزيع عينة الأفلام الوثائقيرة على القنوات الرقميرة  (6ادو  رقم )

 محل الدراسة

 التكرار القنة

 STC 61قناة 

 30 قناة وزارة السياحة

 36 قناة ثمانية

 69 المجموع

 

صم اختيار العينة العمدية من الأفلام الوثائقيرة لعدة 

  الآتي:جمالها على النحو إأسباب يمكن 

ختيار أفلام وثائقية المدروسة، فالونها تمثل الظاهرة  -

ا في المحتوى  قصيرة من ثلاث قنوات يضمن صنوع 
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ا يوفر فهما  شاملا  لكيفية صوظيف المونتاج مموالأسلوب، 

د البصري  .والمؤثِّرات البصرية في السَّر

الوثائقيرة القصيرة المنشورة على هذه  الأفلامأن لما  -

يرة صعكس ااتتجاهات الحديثة والأساليب القنوات الرقم

المبتكرة في استخدام المونتاج والمؤثِّرات البصرية، مما يساعد في 

 .تحليل التطورات الراهنة في الإنتاج الوثائقي الرقمي

على  والمتاحةالأفلام الوثائقيرة التي خضعت للدراسة -

أن منصات مثل اليوصيوب صتمتع بسهولة الوصو  وإمكانية 

واسع، مما جععلها مؤثرة في نقل المعلومات  جمهورر  اهدهايش

صكون محل اهتمام لفهم ليفية صأثيرها على  ومن ثمر والثقافة، 

 .المشاهدين

القنوات بناء  على صنوع اهتماماتها، من  لان اختيار  -

إلى السياحة والثقافة )وزارة السياحة  (STC) ااتصصااتت

رة متعددة الأبعاد على ليفية يوفر نظ (، مماثمانية -السعوديرة

 .صقديم مواضيع مختلفة في صيغة وثائقية

 

 أداة الدراسة 

صتضمن أداة الدراسة المصممة لتحليل المونتاج والمؤثِّرات 

د البصري في الأفلام الوثائقيرة القصيرة على  المستخدمة في السَّر

ات الرقميرة، عدة فئات للتحليل، وهي مبنية على أساس  المنصر

 الدراسات السابقة والأهداف التي صتبناها الدراسة الحالية. 

 

 فئات التحليل

ا إلى الإطار المفاهيمي صم تحديد  فئات التحليل استناد 

 الذي صبنته الدراسة على النحو الآتي: 

صتعلق هذه الفئة  الوثائقيرة:فئة اوهر فكرة الأفلام 

بتحليل الموضوع الرئيس للفيلم الوثائقي وليفية صقديمه. 

 ذل  فحص الرسالة أو القضية المراد طرحها. ويتضمن  

هنا يتم تحليل الطرق تخدمة: فئة أساليب المونتاج المس

لتوليد معنى أو صأثير  وتحريرها التي صم بها تجميع اللقطات

 –الفكري  - صشمل النظر في أساليب مثل الإيقاعيومعين. 

 .الهارموني –النغمي  -المتري

يشير هذا إلى النظر في مدى أحجام اللقطات المستخدمة: 

صساع إلى ، من اللقطات شديدة ااتأو ب عدها قرب اللقطات

ا، وليف صرصبط هذه الأحجام بأسلوب  اللقطات المقربة اد 

 المونتاج

تحليل الزوايا المختارة للتصوير  المستخدمة:زوايا التصوير 

د البصري، بما في ذل  زاوية التصوير على  وصأثيرها على السَّر

لقطة  -لقطة اوية -زاوية فوق الكتف -مستوى العين

لقطة  -منظور الطائر طةلق -منخفضة  لقطة - مرصفعة

 .هولندية مائلة

يتضمن ذل  تحليل القواعد  المستخدمة:قواعد التصوير 

 خطوط - خط الأفق -السينمائية المتبعة، مثل قاعدة التأطير 

 قاعدة التناظر. -قاعدة التثليث  - التوايه

وصستهدف هذه الفئة تحليل  :المستخدمةحرلة الكاميرا 

 يرا، مثل الحرلة الأفقيةليفية استخدام حرلة الكام

(Panning)الرأسية ة، الحرل (Tilting)والدولي ، (Dolly) 

 .لإضافة الديناميكية والتأثير العاطفي

تحليل ليفية  يشمل ذل  المستخدمة:أساليب القطع 

في استخدام القطع للانتقا  بين اللقطات، سواء لانت القطع 

القطع  -رب القطع المقا -القطع المتوازي  -أثناء الحدث 

بين  القطع - حجام مختلفة من اللقطاتأبين  القطع - ابعيد  

 .عدة لاميرات

 وصتضمن هذه الفئة أنماط المستخدمة:المؤثِّرات البصرية 

 الجودة البصرية للفيلم،  المستخدمة في صعزيزالمؤثِّرات البصرية 

بها تحليل الطرق  المستخدمة: ويقصدأنواع ااتنتقااتت 

 نتقا  بين اللقطات أو المشاهد. المستخدمة للا

لل فئة من هذه الفئات تمكن الباحثة من تحليل الأفلام 

، مما يوفر فهما  شاملا  لكيفية استخدام المونتاج الوثائقيرة بعمق
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د البصري للأفلام الوثائقيرة  والمؤثِّرات البصرية في صعزيز السَّر

ات الرقميرة  .القصيرة على المنصر

 

  :إاراءات الصدق والثبات في استمارة تحليل المضمون

صم عرض استمارة تحليل المضمون في صورتها الأولية على 

للحكم  الإعلام،المتخصصين في مجا   مجموعة من المحكمين

على مدى اصساق فئات التحليل مع أهداف الدراسة، وصم 

ين. الملاحظات الواردة من السادة المحكم ا إلىالتعديل استناد  

هولستي، فقد قياس نسبة الثبات من خلا  معادلة  لذل  صم

قامت الباحثة بتطبيق ااتستمارة على عينة من الأفلام بلغت 

أربعة أفلام، ثم أعادت التحليل على الأفلام نفسها بعد مرور 

عدد نتائج التحليل ما يقارب من أسبوعين، وصم حساب 

النحو الآتي: عدد  ، وهي علىالمطابقة من جملة فئات ااتستمارة

فئة على إجمالي عدد فئات  96الفئات المتفق عليها وبلغت 

 فئة، فتم الحساب على النحو الآتي:  90ااتستمارة التي بلغت 

  

  
يؤلد الثقة في  % بما66الثبات مرصفعة عن  ، وااءت نسبة

 .نتائج التحليل

 

 المعالجة الإحصائية للبيانات:

ات الدراسة التحليليرة، صم صرميز بعد ااتنتهاء من جمع بيان

البيانات، ثم معالجتها وتحليلها واستخراج النتائج الإحصائية 

الحزمة الإحصائية للعلوم "باستخدام برنامج 

 SPSS " Statistical Package for the Socialااتاتماعية

Science V.20  وصم اللجوء إلى المعاملات وااتختبارات ،

 تحليل بيانات الدراسة: الإحصائية الآصية في 

 .التكرارات البسيطة والنسب المئوية 

 2اختبار لا (Chi Square Test لدراسة الداتلة )

الإحصائية للعلاقة بين متغيرين من المتغيرات الإسمية 

(Nominal.) 

 

 نتائج الدراسة

 أوات / التكرارات وصوزيع العينة

 ئقيرة( يوضح صوزيع اوهر فكرة الأفلام الوثا2ادو  رقم )

 النسبة التكرار المصدر

 36٫6 28 قائم على شخصية

 21٫1 22 قائم على موضوع

 62٫2 66 قائم على حدث

 32٫2 26 قائم على مكان

 699٫9 69 المجموع

الجدو  السابق يوضح صوزيع اوهر الأفلام الوثائقيرة في 

على مكان  لانت النسبة الألبر للأفلام القائمةفقد العينة، 

%، يليها الأفلام القائمة على شخصية بنسبة 32٫2بنسبة 

%، 21٫1%، ثم الأفلام القائمة على موضوع بنسبة 36٫6

 %.62٫2ا صأتي الأفلام القائمة على حدث بنسبة وأخير  

 

( يوضح صوزيع أساليب المونتاج المستخدمة في الأفلام 3ادو  رقم )

 الوثائقيرة

 النسبة التكرار أسلوب المونتاج

 8٫6 8 الإيقاعي

 2٫2 2 الفكري

 26٫6 66 المتري

 63٫3 62 النغمي

 60٫8 69 الهارموني

 39٫0 33 التتابع

 699٫9 69 المجموع

الجدو  السابق يوضح صوزيع أساليب المونتاج المستخدمة 

ا بنسبة لان مونتاج التتابع هو الألثر استخدام   فقدفي العينة، 

% والمونتاج 26٫6، يليه المونتاج المتري بنسبة 39٫0%

ا %. أما أقل الأساليب استخدام  60٫8الهارموني بنسبة 

% والمونتاج 8٫6فكانت أسلوب المونتاج الإيقاعي بنسبة 

 % فقط.2٫2الفكري بنسبة 
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( يوضح صوزيع أحجام اللقطات المستخدمة في الأفلام 1ادو  رقم )

 الوثائقيرة

 النسبة كرارالت حجم اللقطة

 13.9 41 لقطة شديدة ااتصساع

 10.8 32 لقطة قريبة

 5.4 16 ا               لقطة قريبة اد  

 22.7 67 لقطة متوسطة

 14.2 42 لقطة متوسطة ااتصساع

 14.2 42 لقطة متوسطة القرب

 18.6 55 لقطة واسعة

 699٫9 265 المجموع

الجدو  السابق يوضح صوزيع أحجام اللقطات 

لانت اللقطات المتوسطة هي الألثر  فقدالمستخدمة في العينة، 

% من اللقطات. لما يتضح من 22٫0ا بنسبة تمثل استخدام  

الجدو  أن اللقطات الشديدة ااتصساع والواسعة صأتي في المرصبة 

% 63٫6الثانية والثالثة من حيث الشيوعية، حيث تمثلان 

قطات القريبة % من اللقطات على التوالي. أما الل68٫9و

ا بحيث ظهرت اللقطات القريبة فكانت الأقل استخدام  

% 69٫8والقريبة ادا  بنسب صغيرة ادا  من العينة صصل إلى 

 % من العينة على التوالي.5٫1و

 

( يوضح صوزيع زوايا التصوير المستخدمة في الأفلام 5ادو  رقم )

 الوثائقيرة

 النسبة التكرار زاوية التصوير

 40.5 85 ير على مستوى العينزاوية التصو

 8.1 17 زاوية فوق الكتف

 9.5 20 لقطة اوية

 5.7 12 لقطة مرصفعة

 23.3 49 لقطة منخفضة

 8.1 17 لقطة منظور الطائر

 3.8 8 لقطة هولندية مائلة

 1.0 2 لقطات أخرى

 699٫9 269 المجموع

لمستخدمة الجدو  السابق يوضح صوزيع زوايا التصوير ا

أن زاوية التصوير على مستوى العين  ويتضح  فيهفي العينة، 

%، صليها اللقطات 19٫5 هي الألثر استخداما  بنسبة

%، لما ظهرت 23٫3 بنسبةالمنخفضة في المرصبة الثانية 

% 6٫5اللقطات الجوية والمرصفعة بشكل محدود بنسب 

كانت أما اللقطات الأخرى ف .% من العينة على التوالي5٫0و

 % فقط.6٫9تمثل نسبة صغيرة ادا  من العينة وصلت إلى 

 

( يوضح صوزيع قواعد التصوير المستخدمة في الأفلام 9ادو  رقم )

 الوثائقيرة

 النسبة التكرار قاعدة التصوير

 5.7 10 التأطير

 19.4 34 خط ااتفق

 20.6 36 خطوط التوايه

 42.9 75 قاعدة التثليث

 11.4 20 قاعدة التناظر

 699٫9 605 المجموع

الجدو  السابق يوضح صوزيع قواعد التصوير المستخدمة 

أن قاعدة التثليث هي الألثر استخداما   ويتضح  فيهفي العينة، 

% من العينة، 12٫6في صصوير الأفلام الوثائقيرة والتي تمثل 

%، 29٫9صليها قاعدة خطوط التوايه في المرصبة الثانية بنسبة 

ا أن قاعدة خط الأفق مستخدمة بشكل محدود لما يتضح أيض  

% من العينة. أما قواعد التصوير الأخرى مثل 66٫1يمثل 

ا في العينة قاعدة التناظر وقاعدة التأطير، فهي الأقل استخدام  

 % على التوالي.66٫1% و5٫0بنسبة 

 

وزيع حرلة الكاميرا المستخدمة في الأفلام ( يوضح ص0ادو  رقم )

 الوثائقيرة

 النسبة التكرار حرلة الكاميرا

 2.6 5 لقطات أخرى

 4.2 8 لقطة بكاميرا محمولة في اليد

 22.4 43 الحرلة الأفقية البانورامية
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وزيع حرلة الكاميرا المستخدمة في الأفلام ( يوضح ص0ادو  رقم )صابع 

 الوثائقيرة

 النسبة التكرار حرلة الكاميرا

 17.2 33 الحرلة الرأسية

 16.1 31 حرلة التتبع

 11.5 22 حرلة نصف دائرية

 in-out 17 8.9دولي 

 60٫2 33 لقطة ثابتة

 699٫9 662 المجموع

الجدو  السابق يوضح صوزيع حرلة الكاميرا المستخدمة 

أن الحرلة الأفقية البانورامية هي الألثر  ويتضح  فيهفي العينة، 

ا بنسبة  % من العينة صليها الحرلة الرأسية 22٫1استخدام 

ااتستخدام بنسبة  ناحيةنية من واللقطات الثابتة في المرصبة الثا

%، ثم حرلة التتبع والحرلة نصف الدائرية 60٫2متساوية 

% على 66٫5% و69٫6في المرصبة الثالثة والرابعة بنسب 

ا فكانت اللقطات بكاميرا أما أقل اللقطات استخدم   .التوالي

% من العينة، وأخيرا صأتي اللقطات 1٫2محمولة في اليد بنسبة 

ا من العينة صبلغ الأخرى بنسبة   % فقط.2٫9صغيرة اد 

 

( يوضح صوزيع أساليب القطع المستخدمة في الأفلام 8ادو  رقم )

 الوثائقيرة

 النسبة التكرار أسلوب القطع

 3.7 7 أثناء الحدثفي القطع 

 2.6 5 القطع المتوازي

 2.1 4 القطع المقارب

 16.9 32 ا            القطع بعيد  

 42.3 80 حجام مختلفة من اللقطاتأالقطع بين 

 5.8 11 القطع بين عدة لاميرات

 11.1 21 القفزة البصرية

 6.3 12 قطع الصوت قبل الصورة

 7.9 15 قطع الصورة قبل الصوت

 1.1 2 ات يواد

 699٫9 686 المجموع

ستخدمة الجدو  السابق يوضح صوزيع أساليب القطع الم

أسلوب القطع بين أحجام مختلفة من أن  ويتضح  فيهفي العينة، 

ا بنسبة  % من العينة، يليه 12٫3اللقطات هو الألثر استخدام 

%، ثم 69٫6ا في المرصبة الثانية بنسبة أسلوب القطع بعيد  

% من العينة. في حين 66٫6أسلوب القفزة البصرية بنسبة 

% 1ا ات صتجاوز اد   ظهرت باقي الأساليب بنسب منخفضة

وأسلوب  ،أثناء الحدثفي  من العينة مثل أسلوب القطع 

 وأسلوب القطع المقارب. ،القطع المتوازي

 

( يوضح صوزيع المؤثِّرات البصرية المستخدمة في الأفلام 6ادو  رقم )

 الوثائقيرة

 النسبة التكرار     ِّ          المؤث رات البصرية

film roll 16 8.7 
hold frame 1 0.5 

old film 17 9.3 

 overlays 13 7.1 ضافةإ

 19.7 36 ضافة الجرافي إ

 blur 10 5.5 فكتأ

 zoom 11 6.0 فكت الزوومأ

 color grading 17 9.3 التلوين والتدرج اللوني

 2.2 4 الجليتش

 6.6 12 الفوصو مونتاج اللقطات المتتابعة

 time lapse speed ramp 14 7.7 يوصسَّيع الفيد

 split screen 9 4.9 صقسم الشاشة

 10.4 19 سلوموشن

 2.2 4 ات يواد

 699٫9 683 المجموع

الجدو  السابق يوضح صوزيع المؤثِّرات البصرية 

إضافة عناصر الجرافي  أن  وفيه يتضح  المستخدمة في العينة، 

ا في العينة بنسبة لبيرة مقارنة بباقي  لانت الألثر استخدام 

% من العينة، 66٫0المؤثِّرات البصرية الأخرى والتي بلغت 

% ولذل  استخدام 69٫1يليها استخدام السلوموشن بنسبة 

بنسبة متساوية بقيمة  Old Filmالتلوين والتدرج اللوني و
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ا فكانت الجليتش 6٫3 %. أما أقل المؤثِّرات البصرية استخدام 

 % من العينة فقط.9٫5بنسبة  Hold Frame% و2٫2بنسبة 

( يوضح صوزيع أنواع ااتنتقااتت المستخدمة في الأفلام 69ادو  رقم )

 الوثائقيرة

 النسبة التكرار ااتنتقا  المستخدم

 Dissolve 10 8.3انتقا  

 fade-in 8 6.7انتقا  

 fade-out 41 34.2انتقا  

 wipe 11 9.2انتقا  

 41.7 50 قطع للاسيكي

 699٫9 629 المجموع

الجدو  السابق يوضح صوزيع أنواع ااتنتقااتت 

استخدام أسلوب القطع أن  ويتضح  فيهالمستخدمة في العينة، 

ا في العينة بنسبة لبيرة  الكلاسيكي لان الألثر استخدام 

% 31٫2بنسبة  Fade-out %، يليه أسلوب16٫0وصلت إلى 

 Wipeمن العينة، أما باقي الأساليب، مثل أسلوب 

، فقد ظهرت بنسب محدودة ات صتجاوز Fade-inو Dissolveو

 % من العينة.69

 

 ثاني ا / نتائج فروض الدراسة

ا لأحجام الل د البصري وفق  قطات المستخدمة في الأفلام الفرض الأو / صواد علاقة ذات داتلة إحصائية بين أسلوب المونتاج والسَّر

 الوثائقيرة محل الدراسة

ا لأحجام اللقطات المستخدمة 66ادو  رقم ) د البصري وفق   ( يوضح العلاقة بين أسلوب المونتاج والسَّر

 أسلوب المونتاج

 

 حجم اللقطات

المونتاج 

 الإيقاعي
 المونتاج النغمي لمتريالمونتاج ا المونتاج الفكري

المونتاج 

 الهارموني
 مونتاج التتابع

 العدد العدد العدد العدد العدد العدد

 النسبة النسبة النسبة النسبة النسبة النسبة

 12 5 6 12 1 5 لقطة شديدة ااتصساع
62.5% 50.0% 63.2% 50.0% 31.3% 36.4% 

 12 10 5 2 1 2 لقطة قريبة
25.0% 50.0% 10.5% 41.7% 62.5% 36.4% 

 5 4 5 0 0 2 ا               لقطة قريبة اد  
25.0% 0.0% 0.0% 41.7% 25.0% 15.2% 

 25 14 10 10 2 6 لقطة متوسطة
75.0% 100.0% 52.6% 83.3% 87.5% 75.8% 

 15 9 5 9 1 3 لقطة متوسطة ااتصساع
37.5% 50.0% 47.4% 41.7% 56.3% 45.5% 

 19 10 7 4 0 2 لقطة متوسطة القرب
25.0% 0.0% 21.1% 58.3% 62.5% 57.6% 

 19 7 8 15 1 5 لقطة واسعة
62.5% 50.0% 78.9% 66.7% 43.8% 57.6% 

لدراسة العلاقة بين أسلوب  2صم استخدام اختبار لا

ا لأحجام اللقطات المستخدمة  د البصري وفق  المونتاج والسَّر

ج أوضحت نتائ وقدفي الأفلام الوثائقيرة محل الدراسة، 

الجدو  السابق واود علاقة ذات داتلة إحصائية بين 

( دالة عند مستوى 52٫901) 2لانت قيمة لافقد  ،المتغيرين

(. لما يوضح الجدو  35( ودراة الحرية )9٫928معنوية )

في أساليب المونتاج  است خدمتالسابق أحجام اللقطات التي 

 المختلفة على النحو الآتي:

 لإيقاعي بشكل لبير مع أسلوب المونتاج ا است خدم

 ،اللقطات المتوسطة والواسعة واللقطات شديدة ااتصساع

%، وبشكل أقل مع 99بنسبة وصلت إلى ألثر من 

ا بنسبة ات صتجاوز   %.25اللقطات القريبة والقريبة اد 



 هـ(6115م/2921اامعة المل  سعود، الرياض ) (،1، ع )(39) ، مجالآدابمجلة 

 

66 

 مع اللقطات  است خدمفقد  ،أما أسلوب المونتاج المتري

صساع %، يليها اللقطات شديدة اات86٫6الواسعة بنسبة 

% واللقطات المتوسطة والمتوسطة ااتصساع 93٫2بنسبة 

%، وبشكل أقل مع 10٫1% و52٫9على التوالي بنسبة 

ا بنسبة ات صتجاوز   %.69اللقطات القريبة والقريبة اد 

  ا مع أسلوب اللقطات المتوسطة لانت الألثر استخدام 

% يليها في المرصبة الثانية 83٫3المونتاج النغمي بنسبة 

%، في حين لانت 99٫0ات الواسعة بنسبة اللقط

ا والمتوسطة ااتصساع هي  اللقطات القريبة والقريبة اد 

 %.16٫0الأقل بنسبة متساوية بقيمة 

  مع 80٫5بنسبة  است خدمأما المونتاج الهارموني، فقد %

اللقطات المتوسطة، يليها اللقطات القريبة والمتوسطة 

ااتصساع  % ثم اللقطات متوسطة92٫5القرب بنسبة 

ا 59٫3بنسبة  %، في حين لانت اللقطات القريبة اد 

ا بنسبة ات صتجاوز  والشديدة ااتصساع هي الأقل استخدام 

35.% 

  لان هناك صباين لبير في أحجام اللقطات مع أسلوب

لانت اللقطات المتوسطة هي الأعلى  فقدمونتاج التتابع، 

ا بنسبة  %، يليها اللقطات الواسعة 05٫8استخدام 

%. أما اللقطات القريبة 50٫9المتوسطة القرب بنسبة و

ا بنسبة  ا فكانت الأقل استخدام   % فقط.65٫2اد 

للدراسة صؤلد نتائج  يمما سبق وفي ضوء الإطار المفاهيم

الفرض السابق على أن اختيارات المونتاج وأحجام اللقطات 

بل صقنيات  ،ليست عشوائية وليست مجرد خيارات جمالية

ر على ااتنخراط العاطفي والمعرفي للمشاهد، مما مدروسة صؤث

يسلط الضوء على أهمية التفكير النقدي والتخطيط المسبق في 

ا إلى ذل  يمكن القو   عملية إنتاج الأفلام الوثائقيرة، واستناد 

بأن هذه النتائج صظهر مجموعة من المؤشرات يمكن عرضها 

 على النحو الآتي: 

د البصري أوات / صأثير أسلوب المونت  اج على السَّر

ا ألبر  يظهر أسلوب المونتاج الإيقاعي والمتري استخدام 

للقطات المتوسطة والواسعة؛ لتقديم السياق الأوسع وصعزيز 

دي، مما يتيح للمشاهدين استيعاب الموضوعات  الإيقاع السَّر

بطريقة شاملة ومتسقة. لذل  يظهر اعتماد المونتاج النغمي 

قطات المتوسطة؛ بهدف خلق تجربة مشاهدة والهارموني على الل

غنية بالتفاصيل والتأثيرات العاطفية، وصعزيز التجربة العميقة 

 للمشاهد وصوايه انتباهه نحو اوهر القصة. 

 ثاني ا / المرونة في استخدام أحجام اللقطات 

التنوع في استخدام أحجام اللقطات، خاصة في مونتاج 

لمخراين لهذه الأدوات البصرية التتابع، يبرز ليفية استغلا  ا

لسَّد القصص بطريقة تحافظ على انتباه المشاهدين وصعزز فهم 

 الموضوعات المعروضة. 

 

ا لزوايا التصوير المستخدمة وأسلوب  د البصري وفق  الفرض الثاني/ صواد علاقة ذات داتلة إحصائية بين أسلوب المونتاج والسَّر

 قيرة محل الدراسةالمونتاج المتبع في الأفلام الوثائ

ا لزوايا التصوير المستخدمة 62ادو  رقم ) د البصري وفق   ( يوضح العلاقة بين أسلوب المونتاج والسَّر

 أسلوب المونتاج

 

 زاوية التصوير

المونتاج 

 الإيقاعي
 المونتاج النغمي المونتاج المتري المونتاج الفكري

 المونتاج

 الهارموني
 مونتاج التتابع

 العدد العدد العدد العدد العدد العدد

 النسبة النسبة النسبة النسبة النسبة النسبة

 32 16 10 18 2 7 زاوية التصوير على مستوى العين
87.5% 100.0% 94.7% 83.3% 100.0% 97.0% 

 6 5 3 2 1 0 زاوية فوق الكتف
0.0% 50.0% 10.5% 25.0% 31.3% 18.2% 
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ا لزوايا التصوير المستخدمة 62ادو  رقم )صابع  د البصري وفق   ( يوضح العلاقة بين أسلوب المونتاج والسَّر

 أسلوب المونتاج

 

 زاوية التصوير

المونتاج 

 الإيقاعي
 المونتاج النغمي المونتاج المتري المونتاج الفكري

 المونتاج

 الهارموني
 مونتاج التتابع

 العدد العدد العدد العدد العدد العدد

 النسبة النسبة النسبة النسبة النسبة النسبة

 8 4 3 2 0 3 لقطة اوية
37.5% 0.0% 10.5% 25.0% 25.0% 24.2% 

 1 1 0 0 0 0 لقطة مرصفعة
0.0% 0.0% 0.0% 0.0% 6.3% 3.0% 

 4 5 2 1 0 0 لقطة منخفضة
0.0% 0.0% 5.3% 16.7% 31.3% 12.1% 

 17 12 4 10 1 5 لقطة منظور الطائر
62.5% 50.0% 52.6% 33.3% 75.0% 51.5% 

 3 4 2 7 0 1 لقطة هولندية مائلة
12.5% 0.0% 36.8% 16.7% 25.0% 9.1% 

 1 2 2 0 1 2 لقطات أخرى
25.0% 50.0% 0.0% 16.7% 12.5% 3.0% 

لاقة بين أسلوب لدراسة الع 2صم استخدام اختبار لا

ا لزوايا التصوير المستخدمة في  د البصري وفق  المونتاج والسَّر

أوضحت نتائج الجدو   وقدالأفلام الوثائقيرة محل الدراسة، 

 ،السابق عدم واود علاقة ذات داتلة إحصائية بين المتغيرين

( غير دالة عند مستوى معنوية 10٫203) 2لانت قيمة لا فقد

(. لما يوضح الجدو  السابق 19ية )( ودراة الحر9٫299)

زوايا التصوير التي صم استخدامها في أساليب المونتاج 

 المختلفة على النحو الآتي:

  ا زاوية التصوير على مستوى العين لانت الألثر استخدام 

ا صتجاوز  ةمع مختلف أساليب المونتاج بنسب لبيرة اد 

 % على لل في لل أسلوب.89

  زوايا التصوير بشكل متباينصم استخدام باقي أنواع، 

مثل لقطة منظور الطائر مع أسلوب المونتاج الإيقاعي 

%، 56٫5% وأسلوب مونتاج التتابع بنسبة 92٫5بنسبة 

واستخدام اللقطات الجوية مع أسلوب المونتاج النغمي 

% ومونتاج 36٫3% والمونتاج الهارموني بنسبة 25بنسبة 

 %.21٫2التتابع بنسبة 

فرض السابق أنه على الرغم من ااتعتماد صشير نتائج ال

التصوير المختلفة لتعزيز الجودة البصرية  االواضح على زواي

دية للأفلام الوثائقيرة، إات أن العلاقة بين أساليب  والسَّر

المونتاج واختيارات زوايا التصوير قد ات صكون دائما ذات صأثير 

د البصري من قبل  مباشر ومعنوي على ليفية استقبا  السَّر

المشاهدين، وهذا يد   على أن صأثير زوايا التصوير قد يرصبط 

 ةنفسه وصقنيات الإضاء يبعوامل أخرى مثل المحتوى الوثائق

والتأثيرات البصرية، وهذا ات ينفي بالطبع أن زوايا التصوير 

د البصري عبر صقديم أبعاد  المتنوعة صثري بشكل ملموس السَّر

ة وصعزيز ااتنغماس العاطفي متعددة للموضوعات المعالج

والمعرفي للمشاهدين، وهذا التنوع  بالتبعية ي سهم في بناء 

ا، حتى لو لان صأثيره غير  تجربة مشاهدة ألثر غنى وصعقيد 

 مباشر أو غير قابل للقياس بالأساليب الإحصائية التقليدية.

ا لهذه النتيجة أمكن الخروج بمجموعة من  ووفق 

 و الآتي: المؤشرات هي على النح

 أوات / استخدام زاوية التصوير على مستوى العين 

اصضح من اختبار الفرض استخدام زاوية التصوير 

)مستوى العين( بنسبة عالية في جميع أساليب المونتاج، بما 

يشير إلى أن هذه الزاوية صعتبر الألثر صفضيلا  لتقديم القصص 

عين المشاهد، لما  المختلفة عبر الأفلام الوثائقيرة بطريقة تجذب

 أن هذه الزاوية صعتبر الزاوية الطبيعة للرؤية البشرية.
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 ثاني ا / صنوع استخدام زوايا التصوير الأخرى 

التباين في استخدام زوايا التصوير مثل لقطة منظور 

الطائر واللقطات الجوية، يعكس مرونة في صقديم القصص 

ا يعمق السياق والمواضيع الوثائقيرة من منظورات مختلفة، مم

د البصري.  ويثري السَّر

 

ا لحرلة الكاميرا المستخدمة في الأفلام  د البصري وفق  الفرض الثالث/ صواد علاقة ذات داتلة إحصائية بين أسلوب المونتاج والسَّر

 الوثائقيرة محل الدراسة

ا لحرلة المستخدمة ( يوضح العلاقة بين أسل63ادو  رقم ) د البصري وفق   وب المونتاج والسَّر

 أسلوب المونتاج

 

 حرلة الكاميرا

المونتاج 

 الإيقاعي
 المونتاج النغمي المونتاج المتري المونتاج الفكري

المونتاج 

 الهارموني
 مونتاج التتابع

 العدد العدد العدد العدد العدد العدد

 النسبة النسبة النسبة النسبة النسبة النسبة

 2 3 0 0 0 0 لقطات أخرى
0.0% 0.0% 0.0% 0.0% 18.8% 6.1% 

 4 3 0 0 1 0 لقطة بكاميرا محمولة في اليد
0.0% 50.0% 0.0% 0.0% 18.8% 12.1% 

 17 4 6 8 0 8 الحرلة الأفقية البانورامية
100.0% 0.0% 42.1% 50.0% 25.0% 51.5% 

 12 3 2 10 0 6 الحرلة الرأسية
75.0% 0.0% 52.6% 16.7% 18.8% 36.4% 

 14 5 5 3 0 4 حرلة التتبع
50.0% 0.0% 15.8% 41.7% 31.3% 42.4% 

 8 4 3 4 0 3 حرلة نصف دائرية
37.5% 0.0% 21.1% 25.0% 25.0% 24.2% 

 in-out 0 0 6 4 2 5دولي 
0.0% 0.0% 31.6% 33.3% 12.5% 15.2% 

 13 8 4 5 2 1 لقطة ثابتة
12.5% 100.0% 26.3% 33.3% 50.0% 39.4% 

لدراسة العلاقة بين أسلوب  2صم استخدام اختبار لا

ا لحرلة الكاميرا المستخدمة في  د البصري وفق  المونتاج والسَّر

أوضحت نتائج الجدو   وقدالأفلام الوثائقيرة محل الدراسة، 

 فقد ،السابق واود علاقة ذات داتلة إحصائية بين المتغيرين

( دالة عند مستوى معنوية 90٫919) 2لا لانت قيمة

(. لما يوضح الجدو  السابق 19( ودراة الحرية )9٫995)

حرلات الكاميرا التي صم استخدامها في أساليب المونتاج 

 المختلفة على النحو الآتي:

 الحرلة الأفقية البانورامية في لل الأفلام  است خدمت

اعي، صليها الوثائقيرة التي صتبع أسلوب المونتاج الإيق

 %.59% وحرلة التتبع بنسبة 05الحرلة الرأسية بنسبة 

  مع الحرلة  است خدمبالنسبة لأسلوب المونتاج المتري، فقد

%، صليها الحرلة الأفقية البانورامية 52٫9الرأسية بنسبة 

 %.33٫3بنسبة  in-out% ثم حرلة دولي 12٫6بنسبة 

 فقية أسلوب المونتاج النغمي استخدمت فيه الحرلة الأ

% 16٫0%، صليها حرلة التتبع بنسبة 59البانورامية بنسبة 

واللقطات الثابتة بنسبة متساوية  in-outثم حرلة دولي 

33٫3.% 

  أما بخصوص أسلوب المونتاج الهارموني، فقد

% من الأفلام التي صتبع 59اللقطات الثابتة في  تخدماست  

% 36٫3هذا الأسلوب، يليها حرلة التتبع بنسبة 

 %.25رلة الأفقية البانورامي بنسبة والح
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  بنسبة  مونتاج التتبع الحرلة البانورامية معاست خدمت

% ثم اللقطة 12٫1%، يلهيا حرلة التتبع بنسبة 56٫5

 %. 39٫1% والحرلة الرأسية بنسبة 36٫1الثابتة بنسبة 

في ضوء الإطار المفاهيمي للدراسة صؤلد النتيجة السابقة 

ا  احرلة الكامير تبأن اختياراعلى الفرضية القائلة  صلعب دور 

د البصري وصقديم المحتوى بطريقة صثري  مهما  في صعزيز السَّر

تجربة المشاهد، فاستخدام الحرلة الأفقية البانورامية في الأفلام 

التي صتبع أسلوب المونتاج الإيقاعي يد  على إستراصيجية 

د البصري وإعطاء المشاهد نظرة شاملة  لتوسيع نطاق السَّر

على السياق أو الموقع؛ مما يعزز من انتباه المشاهدين. لما أن 

اختلاف النسب المئوية المتعلقة باستخدام حرلات الكاميرات 

المختلفة بين أساليب المونتاج صشير إلى أن لل أسلوب يتبع 

ا محدد   في ليفية سرد القصة وصقديم المحتوى، فعلي  امنهج 

لتتبع بشكل متكرر في مونتاج سبيل المثا  استخدام حرلة ا

 ةالتتابع يعزز من صسلسل ااتحداث ويقدم تجربة ديناميكي

وصفاعلية للمشاهدين. وعليه فإن هذه النتائج صعزز الفهم 

القائم على أن صقنيات المونتاج وااتختيارات البصرية مثل 

حرلة الكاميرا هي أدوات قوية في يد صانعي الأفلام؛ لتوايه 

الرسالة التي يريدون إيصالها، فاختيارات  المشاهد وصعزيز

الكاميرا صسمح بنقل مشاعر محددة وصوصيل صفاصيل القصة 

بطريقة صعمق من تجربة المشاهدة، وهذا يظهر العلاقة 

دي في الأفلام  التكاملية بين الأسلوب الفني والتأثير السَّر

 الوثائقيرة.

 
 

ا لقواعد التصوير المستخدمة في الأفلام الفرض الرابع/ صواد علاقة ذات داتلة إحصائية  د البصري وفق  بين أسلوب المونتاج والسَّر

 الوثائقيرة محل الدراسة

ا لقواعد التصوير وأسلوب المونتاج المتبع61ادو  رقم ) د البصري وفق   ( يوضح العلاقة بين أسلوب المونتاج والسَّر

 ونتاجأسلوب الم

 

 قاعدة التصوير

المونتاج 

 الإيقاعي
 المونتاج النغمي المونتاج المتري المونتاج الفكري

المونتاج 

 الهارموني
 مونتاج التتابع

 العدد العدد العدد العدد العدد العدد

 النسبة النسبة النسبة النسبة النسبة النسبة

 التأطير
1 0 4 0 2 3 

12.5% 0.0% 21.1% 0.0% 12.5% 9.1% 

 فقخط الأ
4 0 14 3 1 12 

50.0% 0.0% 73.7% 25.0% 6.3% 36.4% 

 خطوط التوايه
3 1 13 4 7 8 

37.5% 50.0% 68.4% 33.3% 43.8% 24.2% 

 قاعدة التثليث
7 2 10 12 16 28 

87.5% 100.0% 52.6% 100.0% 100.0% 84.8% 

 قاعدة التناظر
2 1 4 1 4 8 

25.0% 50.0% 21.1% 8.3% 25.0% 24.2% 

لدراسة العلاقة بين قواعد  2صم استخدام اختبار لا

التصوير المستخدمة وأسلوب المونتاج المتبع في الأفلام 

أوضحت نتائج الجدو  السابق  فقدالوثائقيرة محل الدراسة، 

واود علاقة ذات داتلة إحصائية بين المتغيرين حيث لانت 

( 9٫999)( دالة عند مستوى معنوية 55٫369) 2قيمة لا

(. لما يوضح الجدو  السابق قواعد 25ودراة الحرية )
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في أساليب المونتاج المختلفة على  است خدمتالتصوير التي 

 النحو الآتي:

  أسلوب المونتاج الإيقاعي ظهر معه بشكل لبير استخدام

% ثم قاعدة خط الأفق بنسبة 80٫5قاعدة التثليث بنسبة 

ا % في حين لانت قاعدة التأطير هي 59 الأقل استخدام 

 %.62٫5بنسبة 

  ا مع في حين لانت قاعدة خط الأفق هي الألثر استخدام 

% يليها قاعدة 03٫0أسلوب المونتاج المتري بنسبة 

% وقاعدة التثليث بنسبة 98٫1خطوط التوايه بنسبة 

52٫9.% 

 قاعدة التثليث في لل الأفلام الوثائقيرة التي  است خدمت

مي، صليها قاعدة خطوط صتبع أسلوب المونتاج النغ

%، في حين لم صستخدم قاعدة التأطير 33٫3التوايه بنسبة 

 في أي من هذه الأفلام.

  لذل  الحا  مع الأفلام التي صتبع أسلوب المونتاج

قاعدة التثليث في لل هذه  فقد استخدمتالهارموني، 

 %.13٫8الأفلام، صليها قاعدة خطوط التوايه بنسبة 

 قاعدة  است خدمتج التتابع، فقد بالنسبة لأسلوب مونتا

% من الأفلام التي صتبع هذا الأسلوب، 81٫8التثليث في 

% ثم قاعدة خطوط 39٫1يليها قاعدة خط الأفق بنسبة 

 %.21٫2التوايه وقاعدة التناظر بنسبة متساوية بقيمة 

صظهر النتائج السابقة ااتستخدام الكبير لقاعدة التثليث، 

خاصة المونتاج النغمي  عبر معظم أساليب المونتاج

والهارموني، وهي قاعدة صستخدم لإضفاء التوزان والجمالية 

ا  على اللقطات، وتجعل تجربة مشاهدة الفيلم ألثر انسجام 

وفعالية. وفي العموم فإنر نتائج الفرض الرابع صؤلد على أهمية 

التفاعل بين أساليب المونتاج وقواعد التصوير في تحقيق سرد 

ا على أن الأفلابصري فعا ،  د  مؤشر  عر  موهذا التفاعل ي 

بل هي أعما  فنية  ،الوثائقيرة ليست مجرد صسجيلات للواقع

صتطلب صطبيق مبادئ التصوير والمونتاج بطريقة صعزز قيمتها 

ا. والنتائج  ا وصأثير  دية والجمالية، وتجعلها ألثر اقناع  في -السَّر

ب أن يكونوا على صعزز فكرةر أن صانعي الأفلام جع -العموم

دراية بكيفية استخدام هذه الأدوات البصرية، ليس فقط 

د  ،للتعبير عن الجوانب الفنية للعمل ولكن أيضا لتعزيز السَّر

الوثائقي، وهذا يشير إلى أهمية النظرية السينمائية ومبادئ 

التصوير في التدريب العملي لصانعي الأفلام والباحثين في 

 فلام الوثائقيرة.مجا  السينما وصناعة الأ

 

 الفرض الخامس/ صواد علاقة ذات داتلة إحصائية بين أسلوب المونتاج وأساليب القطع المستخدمة في الأفلام الوثائقيرة محل الدراسة

 ( يوضح العلاقة بين أسلوب المونتاج وأساليب القطع المستخدمة65ادو  رقم )

 ب المونتاجأسلو

 

 أسلوب القطع

المونتاج 

 الإيقاعي
 المونتاج النغمي المونتاج المتري المونتاج الفكري

المونتاج 

 الهارموني
 مونتاج التتابع

 العدد العدد العدد العدد العدد العدد

 النسبة النسبة النسبة النسبة النسبة النسبة

 أثناء الحدثفي القطع 
0 0 1 3 1 2 

0.0% 0.0% 5.3% 25.0% 6.3% 6.1% 

 القطع المتوازي
0 0 1 2 2 0 

0.0% 0.0% 5.3% 16.7% 12.5% 0.0% 

 القطع المقارب
0 0 0 3 1 0 

0.0% 0.0% 0.0% 25.0% 6.3% 0.0% 

 ا            القطع بعيد  
1 0 3 2 9 17 

12.5% 0.0% 15.8% 16.7% 56.3% 51.5% 
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 ( يوضح العلاقة بين أسلوب المونتاج وأساليب القطع المستخدمة65ادو  رقم )صابع 

 ب المونتاجأسلو

 

 أسلوب القطع

المونتاج 

 الإيقاعي
 المونتاج النغمي المونتاج المتري المونتاج الفكري

المونتاج 

 الهارموني
 مونتاج التتابع

 العدد العدد العدد العدد العدد العدد

 النسبة النسبة النسبة النسبة النسبة النسبة

 القطع بين أحجام مختلفة من اللقطات
8 1 18 10 14 29 

100.0% 50.0% 94.7% 83.3% 87.5% 87.9% 

 لقطع بين عدة لاميراتا
0 2 0 0 1 8 

0.0% 100.0% 0.0% 0.0% 6.3% 24.2% 

 القفزة البصرية
2 0 2 2 5 10 

25.0% 0.0% 10.5% 16.7% 31.3% 30.3% 

 صورةقطع الصوت قبل ال
0 0 2 2 5 3 

0.0% 0.0% 10.5% 16.7% 31.3% 9.1% 

 قطع الصورة قبل الصوت
0 0 2 3 6 4 

0.0% 0.0% 10.5% 25.0% 37.5% 12.1% 

 ات يواد
0 0 1 0 0 1 

0.0% 0.0% 5.3% 0.0% 0.0% 3.0% 

لدراسة العلاقة بين أسلوب  2صم استخدام اختبار لا

في الأفلام الوثائقيرة محل  المونتاج وأساليب القطع المستخدمة

علاقة  نتائج الجدو  السابق واودر  وقد أوضحتالدراسة، 

 2لانت قيمة لا فقد ،ذات داتلة إحصائية بين المتغيرين

( ودراة 9٫999( دالة عند مستوى معنوية )63٫828)

(. لما يوضح الجدو  السابق أساليب القطع التي 59الحرية )

 المختلفة على النحو الآتي: في أساليب المونتاج است خدمت

 أسلوب القطع بين أحجام مختلفة من اللقطات في  است خدم

لل الأفلام الوثائقيرة التي صتبع أسلوب المونتاج الإيقاعي، أما 

ا. لذل  الحا   باقي الأساليب فقد ظهرت بنسب صغيرة اد 

فقد  ،بالنسبة للأفلام التي صتبع الأسلوب المونتاج المتري

 % منها.61٫0ا الأسلوب في هذ است خدم

  است خدمأما بالنسبة لأسلوب المونتاج النغمي، فقد 

أسلوب القطع بين أحجام مختلفة من اللقطات بنسبة 

%، يليه عدد من الأساليب الأخرى مثل أسلوب 83٫3

أثناء في قطع الصورة قبل الصوت، وأسلوب القطع 

الحديث وأسلوب القطع المقارب بنسبة متساوية بقيمة 

25.% 

  لما يوضح الجدو  أنه قد صم استخدام أسلوب القطع بين

% من الأفلام 80٫5أحجام مختلفة من اللقطات في 

الوثائقيرة التي صتبع أسلوب المونتاج الهارموني، يليه 

% وأسلوب قطع 59٫3أسلوب القطع بعيدا بنسبة 

 %.30٫5الصورة قبل الصوت بنسبة 

 است خدم، فقد أما بالنسبة لأسلوب مونتاج التتابع 

أسلوب القطع بين أحجام مختلفة من اللقطات بنسبة 

%، ثم 56٫5%، يليه أسلوب القطع بعيدا بنسبة 80٫6

% وأسلوب القطع 39٫3أسلوب القفزة البصرية بنسبة 

 %.21٫2بين عدة لاميرات بنسبة 

نتائج الفرض الخامس صعكس واود علاقة ذات داتلة إنر 

ج وأساليب القطع المستخدمة في إحصائية بين أسلوب المونتا

ا  مماالأفلام الوثائقيرة،  ي شير إلى أن أساليب القطع صلعب دور 

في ومهما  في تحديد ليفية سرد القصة وصأثيرها على المشاهد. 

ضوء الإطار المفاهيمي الذي يرلز على أهمية المونتاج وصقنيات 
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د البصري، يمكن القو  بأن اختيارات القطع ص سه م السَّر

بشكل لبير في صعزيز التجربة البصرية والعاطفية للجمهور، 

بالإضافة إلى صوايه التفسيرات وااتستجابات تجاه المحتوى 

 المعروض.

 الفرض السادس/ صواد علاقة ذات داتلة إحصائية بين أسلوب المونتاج والمؤثِّرات البصرية المستخدمة الأفلام الوثائقيرة محل الدراسة

 البصرية المستخدمة والمؤثِّرات( يوضح العلاقة بين أسلوب المونتاج 69ادو  رقم )

 أسلوب المونتاج

 

 المؤثِّرات البصرية

المونتاج 

 الإيقاعي
 المونتاج النغمي المونتاج المتري المونتاج الفكري

المونتاج 

 الهارموني
 مونتاج التتابع

 العدد العدد العدد ددالع العدد العدد

 النسبة النسبة النسبة النسبة النسبة النسبة

film roll 
2 0 0 0 7 7 

25.0% 0.0% 0.0% 0.0% 43.8% 21.2% 

hold frame 
0 0 0 0 0 1 

0.0% 0.0% 0.0% 0.0% 0.0% 3.0% 

old film 
3 0 0 0 8 6 

37.5% 0.0% 0.0% 0.0% 50.0% 18.2% 

 overlays اضافة
1 0 3 2 3 4 

12.5% 0.0% 15.8% 16.7% 18.8% 12.1% 

 ضافة الجرافي إ
4 1 11 6 3 11 

50.0% 50.0% 57.9% 50.0% 18.8% 33.3% 

 blur فكتأ
0 0 0 1 5 4 

0.0% 0.0% 0.0% 8.3% 31.3% 12.1% 

 zoom فكت الزوومأ
1 0 3 0 2 5 

12.5% 0.0% 15.8% 0.0% 12.5% 15.2% 

 color ونيالتلوين والتدرج الل

grading 

3 0 5 1 4 4 

37.5% 0.0% 26.3% 8.3% 25.0% 12.1% 

 الجليتش
0 0 2 1 0 1 

0.0% 0.0% 10.5% 8.3% 0.0% 3.0% 

 الفوصو مونتاج اللقطات المتتابعة
0 0 1 1 4 6 

0.0% 0.0% 5.3% 8.3% 25.0% 18.2% 

 time lapse صسَّيع الفيديو

speed ramp 

3 0 6 0 3 2 

37.5% 0.0% 31.6% 0.0% 18.8% 6.1% 

 split screen صقسم الشاشة
1 0 1 0 4 3 

12.5% 0.0% 5.3% 0.0% 25.0% 9.1% 

 سلوموشن
2 0 5 4 4 4 

25.0% 0.0% 26.3% 33.3% 25.0% 12.1% 

 ات يواد
0 1 0 0 0 3 

0.0% 50.0% 0.0% 0.0% 0.0% 9.1% 

لوب لدراسة العلاقة بين أس 2صم استخدام اختبار لا

المونتاج والمؤثِّرات البصرية المستخدمة في الأفلام الوثائقيرة 

نتائج الجدو  السابق واود  وقد أوضحتمحل الدراسة، 

 2لانت قيمة لا فقد ،علاقة ذات داتلة إحصائية بين المتغيرين

( ودراة 9٫993( دالة عند مستوى معنوية )699٫919)
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ؤثِّرات البصرية (. لما يوضح الجدو  السابق الم09الحرية )

 في أساليب المونتاج المختلفة على النحو الآتي: است خدمتالتي 

  من الأفلام 59تمت إضافة مؤثرات الجرافي  في %

الوثائقيرة التي صتبع أسلوب المونتاج الإيقاعي، يليها 

وصسَّيع الفيديو  old filmاستخدام مؤثرات مثل 

 %.30٫5مة والتلوين والتدرج اللوني بنسبة متساوية بقي

  أما بالنسبة لأسلوب المونتاج المتري، فقد تمت إضافة

%، يليها استخدام صقنية 50٫6مؤثرات الجرافي  بنسبة 

% ثم صقنية السلوموشن 36٫9صسَّيع الفيديو بنسبة 

 %.29٫3والتلوين والتدرج اللوني بنسبة متساوية بقيمة 

 أما بالنسبة لأسلوب المونتاج الهارموني، فقد صم إضافة 

 film roll%، يليها مؤثرات 59بنسبة  old filmمؤثرات 

 %.36٫3بنسبة  blurفكت أ% و13٫8بنسبة 

  من 33في حين تمت إضافة مؤثرات الجرافي  في %

الأفلام الوثائقيرة التي صتبع أسلوب مونتاج التتابع، يليها 

%، ثم إضافة 26٫2بنسبة  film rollإضافة مؤثرات 

مونتاج اللقطات المتتابعة  والفوصو old filmمؤثرات 

 %.68٫2السَّيعة بنسبة متساوية بقيمة 

المؤثِّرات البصرية يتضح من نتائج الفرض السادس أن 

د البصري،  است خدمت إضافة العمق والتأثير ولتعزيز السَّر

لما أن العاطفي، وصساعد على صوضيح الموضوعات والمفاهيم. 

يمكن أن  film rollو old film استخدام مؤثرات مثل

يضيف طبقة من النوستالجيا أو التاريخية، بينما الجرافي  

وصقنيات السلوموشن يمكن أن ص سلط الضوء على صفاصيل 

 .دمعينة أو ص ضيف ديناميكية للسَّة 

 

ة محل الفرض السابع/ صواد علاقة ذات داتلة إحصائية بين أسلوب المونتاج وأنواع ااتنتقااتت المستخدمة في الأفلام الوثائقير 

 الدراسة

 ( يوضح العلاقة بين أسلوب المونتاج وأنواع ااتنتقااتت المستخدمة60ادو  رقم )

 أسلوب المونتاج

 

 ااتنتقا  المستخدم

المونتاج 

 الإيقاعي
 المونتاج النغمي المونتاج المتري المونتاج الفكري

المونتاج 

 الهارموني
 التتابعمونتاج 

 العدد العدد العدد العدد العدد العدد

 النسبة النسبة النسبة النسبة النسبة النسبة

 Dissolveانتقا  
2 0 0 0 3 5 

25.0% 0.0% 0.0% 0.0% 18.8% 15.2% 

 fade-inانتقا  
1 0 1 0 5 1 

12.5% 0.0% 5.3% 0.0% 31.3% 3.0% 

 fadeoutانتقا  
4 1 8 7 8 13 

50.0% 50.0% 42.1% 58.3% 50.0% 39.4% 

 wipeانتقا  
2 0 7 0 0 2 

25.0% 0.0% 36.8% 0.0% 0.0% 6.1% 

 قطع للاسيكي
5 2 9 5 8 21 

62.5% 100.0% 47.4% 41.7% 50.0% 63.6% 

لدراسة العلاقة بين أسلوب  2صم استخدام اختبار لا

ة المونتاج وأنواع ااتنتقااتت المستخدمة في الأفلام الوثائقير 

نتائج الجدو  السابق واود  وقد أوضحتمحل الدراسة، 

 2لانت قيمة لا فقد ،علاقة ذات داتلة إحصائية بين المتغيرين

( ودراة 9٫963( دالة عند مستوى معنوية )13٫136)
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(. لما يوضح الجدو  السابق أنواع ااتنتقااتت 25الحرية )

 حو الآتي:في أساليب المونتاج المختلفة على الن است خدمتالتي 

 من الأفلام 92٫5القطع الكلاسيكي في  است خدم %

الوثائقيرة التي صتبع أسلوب المونتاج الإيقاعي، يليه انتقا  

fadeout  59بنسبة.% 

  ،فقد لذل  الحا  بالنسبة لأسلوب المونتاج المتري

%، يليه 10٫1القطع الكلاسيكي معه بنسبة  است خدم

بنسبة  wipeانتقا  %، ثم 12٫6بنسبة  fadeoutانتقا  

39٫8.% 

   أما بخصوص أسلوب المونتاج النغمي، فقد لان انتقا

fadeout  ا بنسبة %، يليه القطع 58٫3الأعلى استخدام 

%، في حين لم صستخدم معه باقي 16٫0الكلاسيكي بنسبة 

 أنواع ااتنتقااتت.

  القطع الكلاسيكي وانتقا   است خدملماfadeout  بنسبة

% من الأفلام لتي صتبع أسلوب 59متساوية صصل إلى 

% 36٫3بنسبة  fade-inانتقا   المونتاج الهارموني، يليهما

 %.68٫8بنسبة  dissolveثم انتقا  

  أما بخصوص أسلوب مونتاج التتابع، فقد لان القطع

ا بنسبة  %، يليه 93٫9الكلاسيكي هو الأعلى استخدام 

 dissolve% ثم انتقا  36٫1بنسبة  fadeoutانتقا  

 %.65٫2نسبة ب

مما سبق يتضح أن القطع الكلاسيكي يعتبر صقنية بسيطة 

دي  وفعالة، لما أنه الأساس في المونتاج لتحقيق التدفق السَّر

 fadeout استخدام انتقا وصوايه انتباه المشاهد، ولذل  فإنر 

بشكل بارز في أساليب المونتاج المختلفة، وبخاصة في المونتاج 

مكن لهذا النوع من ااتنتقااتت أن النغمي، ي ظهر ليف ي  

مما يساعد على إغلاق  ؛ي ضيف الجو العاطفي والتأملي للفيلم

في بااتنتقا  السلس  المتلقيبطريقة ص شعر  المشاهدالأفكار أو 

 المعني. 

 

 خلاصة النتائج والتوصيات 

 تمثلت أهم النتائج التي صوصلت الدراسة إليها فيما يأتي: 

صنوع في اوهر الأفلام التي تمت صشير  النتائج  إلى  -6

دراستها مع صفضيل واضح للأفلام القائمة على المكان 

والشخصية على حساب الأفلام القائمة على موضوع 

معين أو حدث ما، وهذا يكشف عن أنماط محددة في 

صفضيلات صانعي الأفلام الوثائقيرة، وربما يعكس 

دية والبعد الإنساني المرصبط  بالشخصية الجاذبية السَّر

ق  الأفلامِ القائمة على المكان يمكن  والمكان. وصفو 

 ،صفسيره باعتبار أن المكان ليس خلفية للأحداث فقط

د  ولكن لشخصية قائمة بذاتها ص سهم في صعميق السَّر

ا صاريخيًّا ثقافيًّا وااتماعيًّا  وإثرائه، لما يمكن أن يوفر عمق 

ربة غامرة يعزز من الرسالة الوثائقيرة، ويخلق تج

)بورقعة، دراسة  ةللمشاهد وصتفق مع هذه النتيج

( التي صناولت استخدام المواقع الإلكترونية 2968

على أهمية  وألدتالجزائرية للترويج للتراث الثقافي، 

 ت.المكان في التواصل الفعا  للقيم والهويا

وفيما يتعلق بالأفلام الوثائقيرة التي صعتمد على  -2

ءت وفق البيانات الإحصائية في الشخصيات والتي اا

المرصبة الثانية بفارق بسيط عن الأفلام التي صناولت 

ااتهتمام بهذه النوعية من الأفلام يؤلد الأمالن، 

دية للقصص الشخصية في الوثائقيرة  على القوة السَّر

هذا يعكس وتحقيق التواصل العاطفي مع المشاهدين. 

افذة ليف أن القصص الفردية يمكن أن صكون ن

اتستكشاف قضايا أوسع نطاقا ، سواء لانت ااتماعية، 

دراسة مع  ةوصتفق هذه النتيج سياسية، أو ثقافية. أو 

( حو  استخدام الوثيقة في الأفلام 2922)شالر، 

ليف أن الشخصيات  وضحت والتيالوثائقيرة التاريخية 

للأحداث  اضمن هذه الأفلام صعطي واها  بشريًّ 

 ا.يد من صأثيرهالتاريخية، مما يز
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ا أن مونتاج التتابع لان الألثر  -3 صظهر النتائج أيض 

ا على مستوى الأفلام التي خضعت للتحليل،  استخدام 

وهذا الأسلوب يعكس صفضيلا  للسَّد الزمني 

المتسلسل الذي يساعد في بناء القصة بطريقة صدرجعية 

مما يسهل على المشاهدين صتبع الأحداث  ومنطقية؛

هذا الأسلوب ي ستخدم عادة إنر . والتفاعل معها

لتقديم السياقات والخلفيات بشكل يعزز فهم الجمهور 

ااتعتماد على التتابع يمكن أن ي عزى لما أن للموضوع. 

ا إلى فعاليته في صقديم القصص التي صتطلب صفصيلا   أيض 

ا زمنيًّ  ذل  مع  ويتفقللأحداث. ا وصسلسلا  واضح 

  (Prasetyaningsih & Coombs, 2020)دراسة 

رلزت على مبدأ ااتستمرارية في تحرير الأفلام والتي 

 في صقديم ا مهما  ( دور  )المونتاجالتحرير ف الوثائقيرة،

 القصة خاصة في الأفلام الوثائقيرة

فيما يتعلق بباقي الأساليب الأخرى المستخدمة في  -1

المونتاج المتري المونتاج، فقد أظهرت النتائج أن 

% على 60٫8% و26٫6بنسب والهارموني، است خدما 

ا وهذا يظهرالترصيب،  بالتناسق البصري  ألبر اهتمام 

الأساليب  إنر هذهوالإيقاعي داخل الأفلام الوثائقيرة. 

ز  على صعزيز التجربة الجمالية للمشاهدين من خلا  صرلة

، مما اللعب على الإيقاع والتناغم في الصورة والصوت

د . وفي المقابل يضيف طبقة إضافية من العمق إلى السَّر

ا،  لان المونتاج الإيقاعي والفكري هو الأقل استخدام 

تحديات مرصبطة بتطبيق هذه الأساليب  ويعكس ذل 

د الوثائقي أو اهتمامات محددة  ،بشكل فعا  في السَّر

-المونتاج الفكريفبأساليب صقديم ألثر صقليدية. 

دقة في اختيار الصور والمشاهد التي  يتطلب -خاصة

صولد معاني عبر العلاقات المفاهيمية بينها، وهو ما قد 

ا بسبب التعقيد الذي ينطوي عليه في  يكون أقل شيوع 

 ق. التطبي

أظهرت النتائج أيضا أن اللقطات المتوسطة لانت  -5

ا في الأفلام التي خضعت للتحليل،  الألثر استخدام 

للدراسة  يوء الإطار المفاهيمويمكن صفسير ذل  في ض

صسمح بتقديم التفاصيل دون  بكون اللقطات المتوسطة

فقدان الإحساس بالسياق العام، وهي مثالية لتقديم 

الشخصيات، وصوضيح الأحداث والمفاهيم بطريقة 

هذا يتماشى وتحافظ على انتباه المشاهد وصعمق صفاعله. 

طات مع الدراسات السابقة التي صشير إلى أن اللق

المتوسطة صعتبر فعالة في بناء الصلة بين المشاهد 

والمحتوى، مما ي عزز من القيمة التعليمية والعاطفية 

ومن ناحية أخرى، فقد است خدمت  .للفيلم الوثائقي

لتوفير سياق  ؛اللقطات الشديدة ااتصساع والواسعة

أوسع وصقديم مشهد عام للموقع أو الحدث، مما ي عطي 

أوسع للموضوعات المطروحة وي ضيف  المشاهدين فهما  

دية.  ا للتجربة السَّر هذا النهج يدعم الفكرة وعمق 

القائلة بأن الأفلام الوثائقيرة صستهدف ليس فقط نقل 

ا صقديم تجربة بصرية غنية ص شرك  ،المعلومات بل أيض 

ستخدام وقد لان ا .المشاهد في رحلة معرفية وعاطفية

ا بنسب أقل ي شير إلى اللقطات القريبة والقريبة اد  

اختيارات مدروسة لتسليط الضوء على التفاصيل 

الدقيقة أو اللحظات العاطفية المحورية دون المبالغة في 

د وي عزز من  صكرارها، مما يحافظ على ديناميكية السَّر

هذا يتوافق مع الدراسات البصرية. وصنوع التجربة 

في  السابقة التي ألدت على أهمية العناصر البصرية

التأثير على تجربة المشاهدة وصعزيز الفهم والتقدير 

 ة.للموضوعات المعقد
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بوضوح وفيما يتعلق بزوايا التصوير، صظهر النتائج  -9

ستراصيجيات متنوعة لتقديم المحتوى وصعزيز الرسالة إ

ااتعتماد الكبير على زاوية التصوير ، فقد لان الوثائقيرة

من اللقطات، % 19٫5على مستوى العين، التي تمثل 

على رغبة صانعي الأفلام في إنشاء صواصل  مما يؤلد

مباشر وشخصي مع المشاهد، مما ي عزز من الإحساس 

د زاوية التصوير على لما أنر  .بالحقيقة والأصالة في السَّر

مستوى العين ص عتبر من الأساسيات في إنتاج المحتوى 

صشبه لأنها صقدم واهة نظر محايدة صقريبا ،  ؛الوثائقي

ليف يرى الشخص العادي العالم حوله، مما يسهل على 

المشاهدين التعاطف مع القصة والشخصيات المقدمة. 

هذا يتوافق مع الدراسات السابقة التي صشير إلى أهمية و

أما فيما يتعلق  .صقديم المحتوى بطريقة صفاعلية للجمهور

فهي %، 23٫3التي تمثل وللقطات المنخفضة، با

لتقديم الشخصيات من منظور معظم،  ص ستخدم عادة

د.  مما يمكن أن ي عزز من سلطتهم أو أهميتهم في السَّر

استخدام هذه اللقطات يمكن أن ي ضيف طبقة من و

التأثير الدرامي وي ساعد على صوصيل المشاعر والأفكار 

 ة.بطريقة ألثر فعالي

النتائج أنه صم ااتعتماد على قاعدة  تلذل  أظهر -0

ص عد الألثر  وهي بذل %، 12٫6التثليث بنسبة 

التفسير الممكن لأسباب استخدام قاعدة و .شيوعا  

التثليث بشكل مكثف قد يكون مرصبط ا بالرغبة في 

رضية بصريًّ  ا وسهلة الفهم، مما صقديم القصص بطريقة م 

ا لكيفية صأثير الترليب البصري على  يعكس فهما  عميق 

اتستخدام تجربة المشاهدة. بينما ي مكن أن يعكس ا

المحدود لبعض القواعد مثل قاعدة التأطير والتناظر 

أو ربما الترليز  ،صفضيلات معينة في ليفية سرد القصة

د البصري بطرق  على صقنيات بديلة ص سهم في صعزيز السَّر

 ى.أخر

استخدام الحرلة لذل  أشارت النتائج إلى أفضلية  -8

ذا ي مكن الأفقية البانورامية في الأفلام الوثائقيرة، وه

صفسيره في ضوء الإطار المفاهيمي للدراسة والدراسات 

 اتلتقاطالسابقة لمؤشر على صفضيل صناع الأفلام 

السياقات والمناظر الطبيعية الواسعة، مما يساعد في غمر 

المعروض. لذل  صأتي المشاهدين في البيئة أو الموضوع 

الحرلة الرأسية واللقطات الثابتة بنسب متساوية في 

ستراصيجيات متنوعة في صقديم إصشير إلى ورصبة الثانية الم

الحرلة الرأسية قد ص ستخدم للترليز على فالمحتوى؛ 

التفاصيل العمودية أو لإعطاء إحساس بالعلو 

وااترصفاع، بينما اللقطات الثابتة ص عد أساسية في صقديم 

المعلومات بطريقة مباشرة وص ستخدم للترليز على 

، أو الأشياء بشكل يسهل على الأشخاص، الأحداث

ااتستخدام المحدود للقطات بينما  .المشاهد صتبعها

بكاميرا محمولة في اليد ي ظهر صفضيلا  للتقنيات التي 

ا ألثر في الصورة، مما قد يعكس الرغبة في  ص وفر استقرار 

صقديم محتوى بجودة بصرية عالية تجنب ا للإشكاليات 

الصورة، وهو أمر قد المرصبطة بااتهتزاز وعدم وضوح 

ا ااتستخدامر  للقطات الأخرى التي  الضئيلر  ي فسَّ أيض 

أو قد  ،قد ات صتناسب مع السياق العام للسَّد الوثائقي

 .ات ص فضل في التعبير عن الرسائل المراد نقلها

فيما يتعلق بأساليب القطع لان ااتعتماد الألبر على  -6

مكن ( والتي من الم cut-way-أسلوب )القطع بعيدا 

ا ي سهم في  صوفير ااتنتقااتت السلسة بين أن يكون خيار 

كم  ؛المشاهد أو الأفكار مما ي سهم في بناء سرد مح 

هذا الأسلوب ي عزز من قدرة الفيلم على إنًّ ومتماس . 

افظ على  نقل المشاهد من فكرة إلى أخرى بطريقة تح 

، لما أن وصعزيز الفهم العام للموضوع ،صدفق القصة

لقفزة البصرية لثالث ألثر الأساليب اأسلوب 

ا ي شير إلى رغبة في خلق صأثير مفاائ أو تحو   استخدام 
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دد انتباه المشاهد وي عزز  د، مما جع  دراماصيكي ضمن السَّر

دي.  هذا الأسلوب ومن التأثير العاطفي أو التوصر السَّر

ي مكن أن ي ستخدم بفعالية في صسليط الضوء على النقاط 

دالرئيسة أو ا لما أنر  .للحظات الحاسمة في السَّر

الأساليب الأخرى التي ظهرت بنسب منخفضة، مثل 

أثناء الحدث أو القطع المتوازي والقطع في القطع 

استخدامها في سياقات  محدوديةالمقارب، قد صعكس 

 .محددة ضمن الفيلم الوثائقي

وبالنسبة للمؤثرات البصرية المستخدمة في صناعة  -69

قيرة، يتضح من النتائج أنه صم ااتعتماد على الأفلام الوثائ

ا %، وهذا 66٫0بنسبة عناصر الجرافي   ي عكس اتجاه 

من خلا  صوفير  ،نحو تحقيق صفاعل ألبر مع المشاهد

كملة، مما ي سهل على المشاهدين فهم  معلومات مرئية م 

الموضوعات المعقدة أو البيانات الإحصائية بشكل ألثر 

ا )البشير ، مع دراسة  ةنتيجوصتفق هذه ال وضوح 

أن الجرافي   والتي ألدت في نتااها على  .(2926

الجيد بنوعيه ثنائي الأبعاد وثلاثي الأبعاد ااذب 

د   للمحتوى.  عر استخدام السلوموشن صقنية لذل  ي 

فعالة لتسليط الضوء على اللحظات الهامة أو لإضافة 

ا ي عمق ااتنطباع العاطفي للمشاهدين صأثير درامي، مم

استخدام في حين أن وي عزز من صأثير المحتوى البصري. 

ليف  أظهر Old Film التلوين والتدرج اللوني ومؤثر

ي مكن للمؤثرات البصرية صغيير الطابع الزمني أو 

ي ساعد في صقديم المحتوى وبما العاطفي للمشاهد، 

د ال هذه لأن  ؛وثائقيبطريقة ص عزز من تجربة السَّر

ا من النوستالجيا أو  المؤثِّرات ي مكن أن ص ضيف نوع 

 .ص سهم في تمييز الأحداث التاريخية عن اللقطات الحالية

المستخلصة من ادو  صوزيع أنواع النتائج صعكس  -66

ااتنتقااتت المستخدمة في الأفلام الوثائقيرة بشكل 

صانعي الأفلام اتستخدام أساليب  واضح صفضيلر 

د وتحقيق صدفق طبيعي انت قالية صساهم في سلاسة السَّر

استخدام أسلوب القطع الكلاسيكي بنسبة فللقصة. 

% يشير إلى ااتعتماد الكبير على هذا الأسلوب 16٫0

البسيط والفعا  في التنقل بين المشاهد أو الأفكار دون 

إحداث انقطاع في الترليز أو التدفق العاطفي 

( Fade -outأن استخدام ) وفي المقابل نجد .للمشاهد

والذي ااء في المرصبة الثانية بعد القطع الكلاسيكي، 

أسهم في إعطاء المشاهد شعور بالإغلاق وااتنتقا  

مما يساهم في صعزيز  ؛إلى فكرة اديدة ناعما   انتقاات  

دية وصقديم تجربة مشاهدة متماسكة  ااتنسيابية السَّر

 ومرضية. 

 

 التوصيات 

ن علاقات متعددة ومعقدة بين ع الدراسة   صكشف  

مكونات مختلفة من العملية الإنتااية للفيلم الوثائقي. يتبين 

من  -أن لل عنصر من أساليب المونتاج والمؤثِّرات البصرية 

له صأثير محدد ومهم على  -حجم اللقطة إلى أساليب القطع 

ا إلى ذل  صوصي النتيجة النهائية للفيلم الوثائقي. واستناد  

 :أتية الحالية بما يالدراس

 فيجب على المخراين :ااتهتمام بأحجام اللقطات .6

على اختيار أحجام  ومحرري الأفلام الوثائقيرة الترليز  

 .لتعزيز صأثير أسلوب المونتاج المختار ؛اللقطات بعناية

جعب ااتنتباه  :ستراصيجيإاستخدام زوايا التصوير بشكل  .2

زيز الرسالة لتع ؛إلى ليفية استخدام زوايا التصوير

 .والمحتوى الوثائقي

ي نصح  :التكامل بين حرلة الكاميرا وأسلوب المونتاج .3

بدمج حرلة الكاميرا بطريقة صكاملية مع أسلوب 

 .لتحقيق أقصى صأثير ؛المونتاج
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جعب مراعاة قواعد التصوير بشكل  :أهمية قواعد التصوير .1

 .لضمان صوافقها مع الأسلوب العام للفيلم ؛دقيق

جعب التفكير  :أساليب القطع بشكل مدروساستخدام  .5

د  ؛بعناية في ليفية استخدام أساليب القطع لتعزيز السَّر

 .ونقل القصة
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مشكلات إنتاج الأفلام (. 2962خلاص لرسني . )إ

الوثائقيرة بالسودان :دراسة وصفية تحيليلة على عينة من 

 م . 2996-6616شرلات الإنتاج التلفزيوني في الفترة 

 أم درمان : اامعة أم درمان ااتسلامية ، للية الإعلام .

(. الفليم الوثائقي القصير للمنصات 2929أنس الدويبي. )

، زمالة الجزيزة .  "فولس  "للرقمية : دراسة حالة منصة 

6-39. 

الفيلم الوثائقي: مقدمة (. 2960باصريشيا أوفدرهايدي. )

ا . تحدة : مؤسسة المملكة الم -وندسور قصيرة اد 

 هنداوي.

خصائص الأفلام التسجيلية في (. 2960رابعة العبري . )

-م 6601صلفزيون سلطة عمان : دراسة تحليلة للفترة 

مسقط : اامعة السلطان قابوس ، للية  م . 2965

 ااتداب والعلوم ااتاتماعية .

ات 2966سعيدة بن عمار . ) (. الأفلام الوثائقيرة على المنصر

مجلة ة: دراسة فى بنية المحتوى وأنماط التفاعل. الرقمير 

 .0802-6662، المواقف

(. دور المواقع الإلكترونية للقنوات 2968سمية بورقعة. )

التلفزيونية الجرائرية في الترويج للتراث الثقافي : دراسة 

 .668-686، مجلة التواصل تحيلية للأفلام التسجيلية . 

لدور التعبيري ااتصصالي طبيعة ا(. 2969طه عبد الفتاح. )

ااتردن: اامعة الشرق  للمونتاج في الأفلام السينمائية.

 ااتوسط ، للية الإعلام .

(. أثر المؤثِّرات البصرية 2966عبد القادر بلخضر. )

والصوصية للإعلان الإلكترونى فى صثبيت صورة العلامة 

مجلة ألاديمية شما  أوربا المحكمة التجارية للمؤسسة. 

 .0560-2569، ت والبحوثللدراسا

الدراما التلفزيونية : مقوماتها (. 2969عز الدين المصري. )

الجامعة الإسلامية : للية غزة:  وضوابطها الفنية .

 : قسم اللغة العربية .الآداب

(. المونتاج 2966فوزي المحمودي ، و نور الدين سعيد. )

السينمائي الرقمي وعلم العلامات: صلاشي السولولويد 

 .5829-2099، مجلة الجامعيلمونتاج الكلاسيكي. وا

معالجة الأفلام الوثائقيرة بقناة (. 2968محمد الخطيب. )

الجزيرة للقضايا العربية: دراسة تحليليرة لبرنامج الجريمة 

 ااتردن : اامعة اليرموك ، للية الإعلام . السياسية.

ة (. دور الأفلام الوثائقيرة في معالج2965محمد عبود. )

 -الثورات العربية: دراسة تحليليرة على قنوات )الجزيرة 

 190، مجلة البحوث الإعلامية (. ON.TVوالـ  -العربية 

- 591. 

(. صورة المرأة المصرية في الأفلام 2996محمود يوسف. )

المجلو المصرية لبحوث السينمائية التي يقدمها التلفزيون . 

 .690-16، الإعلان 

النبي، أحمد الحسيني، و صالح عراقي.  منى علي، وائل عبد

د في الأفلام 2960) (. العوامل المؤثرة في بنية السَّر

الوثائقية التاريخية الأانبية والعربية بالقنوات الفضائية: 

، دراسات وبحوث -صكنولوايا التربية دراسة تحليليرة. 

300 - 169. 

م (. صورة المرأة العربية عبر الإعلا2929مهري شفيقه. )

دراسة استطلاعية تحليلية لعينة من الفيديوهات  -الجديد

-010، 6حوليات اامعة الجزائربموقع اليوصيوب. 

095. 
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 .ج الأفلام التسجيلية التلفزيونيةإنتا(. 2922نجلاء الجما . )

 القاهرة : الدرا المصرية اللبنانية .

(. صوظيف المونتاج الرقمي )غير 2960نجيب حيدو. )

ااتستاذ للعلوم ااتنسانية إثراء التعبير الفلمي. المتتالي( في 

 .212-260، وااتاتماعية

(. أدلجة الوثيقة في الأفلام الوثائقيرة 2922وليد شالر. )

 .638-696، مجلة الدراسات المستدامةالتاريخية. 

(. فاعلية الوسائط المتعددة في صطوير 2926يوسف البشير . )

نة على برنامجي أشرقت المونتاج التلفزيوني: دراسة مقار

مجلة . MBC1والتفاح الأخضر بقناتي النيل الأزرق و

 .0563-6858، علوم ااتصصا  
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